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Der  (iiuies  paa  Jorden  næ|)pc  noget  Folkefærd,  lios  hvem  end  ikke  den  ringeste  Trang  til  at  frembringe 
Kunst  gør  sig  gældende.  Selv  de  lavest  staaende  —  det  indre  Afrikas  Negre,  Udlandets  Indbyggere 
og  hvem  man  ellers  vil  nævne  —  ridser  mere  eller  mindre  pyntelige  Linier  ind  i  deres  Brugsgenstande 
eller  i  deres  Hud;  svage  F'orsøg  paa  at  efterligne  Naiurformer  eller  at  udtrykke  sig  i  et  Billedsprog  vil  man 
vel  ogsaa  trælle  paa  saa  at  sige  overalt.  Men  hvor  vidt  og  bvornaar  en  saadan  Stræben  efter  i  al  Beske¬ 
denhed  at  fiembringe  noget  tækkeligt  skal  udvikle  sig  til  egentlig  Kunst  —  til  den  Virksomhed,  der  væk¬ 
ker  Følelser,  Tanker,  Stemninger  med  Sanserne  som  Mellemled  og  Budbringere  —  afhænger  af  mangfoldige 
Forhold,  der  vanskeligt,  i  adskillige  Tilfælde  endog  slet  ikke,  lader  sig  paavise  eller  kontrollere.  Nogle 
Folkeslag  faar  tidligt,  andre  sent,  atter  andre  slet  ikke  en  virkelig  Kunst.  Herom  lader  sig  næppe  stort 
mere  sige,  end  al  Udviklingen  afhænger  af  den  oprindelige  nationale  Karakter  og  Anlagthed,  af  Naturforliol- 
dene,  hvorunuer  der  leves,  af  de  ydre  Kaar,  den  politiske  og  borgerlige  Trivsel,  endelig  af  Paavirkninger 
udefra.  Vi  ser  Kendsgerningerne,  men  kan  ikke  komme  til  Bunds  i  dem,  udrede  deres  Sammenhæng  ind¬ 
byrdes  og  med  deres  Følger  og  Besultater. 

For  omtrent  en  5000  Aar  siden  trivedes  i  Ægj'pten  en  Billedkunst,  hvis  Efterladenskaber  endnu  den 
Dag  i  Dag  vækker  vor  Beundring  ved  stor  Stil,  indtrængende  Naturstudium  og  glimrende  teknisk  ('lennem- 
førclse.  1  det  5te  og  4de  Aarhundrede  for  vor 
Tidsregning  skabtes  i  Grækenland  de  Billedhugger¬ 
arbejder,  som  i  deres  ophøjede  Skønhed  overgaar 
alt,  hvad  senere  Tider  har  evnet  at  frembringe. 

Italiens  Kunst  iiaaede  i  det  16de  Aarhundrede 
sit  Højdepunkt;  i  Tyskland  var  det  samme  Til¬ 
fældet.  Spanien  og  Holland  havde  omtrent  et  Hun¬ 
drede  Aar  senere  deres  herligste  Mestre.  Langt 
bagefter  kommer  de  nordiske  Lande;  den  Tid,  da 
der  i  Danmark,  Norge  og  Sverige  opstod  en  Kunst, 
som  havde  sin  Bod  i  vedkommende  Folk  selv,  lig¬ 
ger  kun  nogle  ganske  faa  Menneskealdere  tilbage. 

Spor  af  kunstnerisk  Stræben  finder  vi  alle¬ 
rede  i  den  nordiske  Oldtid,  for  saa  vidt  som  Sten¬ 
alderens  og  endnu  mere  de  senere  Perioders  Folk 
har  gjort,  hvad  de  kunde,  for  at  give  deres  Vaa- 
ben  og  Hedskaber  en  tiltalende  Form  og  pryde 
dem  med  Ornamenter.  I  den  allerældste  Tid  er 
disse  mest  overmaade  tarvelige  Sammenstillinger 
af  Prikker  og  Streger,  almindeligvis  trykkede  eller 

tegnede  ind  i  Lerkarrenes  Overflade;  den  senere  Stenalders  smukt  formede  Flintvaaben  bærer  jævnligt  kønne 
Zikzakprydelser,  ligesom  saavel  Formen  som  Dekorationen  af  Lerkarrene  kan  vidne  om  Smag.  I  Bronze¬ 
alderen  udvikles  Ornamentiken  betydeligt,  idet  der  arbejdes  med  Bølgelinier,  Cirkler,  Spiraler,  svungne 
Hagekors  o.  s.  v  (Fig.  1)  samtidig  med,  at  Genstandenes  Former  vinder  i  Elegance  —  Ting  som  de  skøn¬ 
neste  Sværd  vilde  saaledes  til  enhver  Tid  kunne  regnes  for  udmærket  »Kunstindustri«  — ,  og  der  gøres 
F'orsøg  med  Dyre-  og  Menneskeskikkelser,  alt  saare  naivt;  mærkelige  er  i  saa  Henseende  de  saakaldte 
»Helleristninger«  (af  »Helle«,  en  Stenflade,  og  »riste«,  at  indgrave),  billedlige  F'remstillinger,  ofte  med  mange 
F'igurer,  indhuggede  i  Klippevægge  eller  i  store  Stenblokke;  de  forekommer  hyppigst  i  Sverige,  dog  ogsaa 
i  Norge  og  i  Danmark;  Tegningen  er  maadelig  og  tyder  kun  paa  ringe  Evne  til  at  iagttage  Naturen;  rime- 
1  gvis  maa  de  nærmest  opfattes  som  en  Slags  Illustrationer  eller  som  Meddelelser  om ,  hvad  der  har 
syntes  Ophavsmændene  værd  at  mindes.  I  Jærnalderen  forekommer  Afbildninger  af  Dyr  og  Mennesker  altid 
hyppigere,  saaledes  paa  de  berømte  Guldhorn,  der  fandtes  i  Sønderjylland  1639  og  1734,  men  af  hvis 
Billeder  det  endnu  ikke  er  lykkedes  at  give  nogen  sikker  Tolkning.  Mærkelig  er  Jærnalderens  » Dyreornamen- 
lik«,  i  hvilken  Enkeltformer  af  Pattedyr  og  F'ugle  forbindes  og  slynges  ind  i  hverandre  paa  saa  fantastisk 
Vis,  at  Sammenhængen  mellem  dem  næppe  lader  sig  udrede;  ofte  virker  disse  sære  F'rembringelser  dog 
baade  morsomt  og  kønt. 

Da  Kristendommen  trængte  igennem  her  i  Norden,  tog  Kirken  saa  godt  som  al  Kunstpleje  i  sin 
Haand,  og  da  en  Del  af  de  første  Præster  var  fremmede,  medens  F'lertallet  af  dem  i  alt  F'ald  var  oplærte  i 
Udlandet,  var  det  lige  saa  naturligt,  at  Kunsten  gennemgaaende  fik  et  fremmed  Præg,  som  at  den  væsentligt 
omhandlede  religiøse  Emner.  I  nær  Sammenhæng  med  de  ældste  nordiske  Kunstforsog  staar  dog  delvis 
Ornamentiken  med  de  rige  »Drageslyngninger«,  hvis  Enkeltheder  er  tagne  fra  Krybdyrverdenen  (Fig.  2);  noget 


Fig.  1.  Kar  fra  lironzeakieren. 


3 


214872 


NOH  1)1.  NS  IUI.1.1  DKl’XST 


lii)iicniio  f'ælder  om  en 
hel  Del  Tneiulskieringer, 
hvor  man  inden  for  den 
ornamentale  Indramnin<< 
har  lulnyUet  Emner  fra 
oldhedenske  Sagn;  paa 
el  Far  Planker  fra  llyllc- 
stad  Kirke  i  Norge  er 
der  saaledes  fremstillet 
Scener  af  Fortællingen 
om  Sigurd  Favnesbane 
(Fig.  3);  paa  en  Kirke- 
dor  fra  Island,  nu  i  Na- 
lionahiuisæct,  fortælles 
om  Kong  Didrik  af  Bern 
og  hans  trofaste  Løve. 

Middelalderens  Kunst  er 
dog  som  sagt  væsentlig 
religiøs;  dette  gælder 
f.  Eks.  de  udskaarne  Ar¬ 
bejder,  —  blandt  hvilke 
del  efter  en  dansk  Konge¬ 
datter  fra  det  Ilte  Aar- 
hundrede  oi)kaldte  Gun- 
hildskors,  hvis  Stof  er 
Il valrostand,  turde  være 
det  mærkeligste  med  sine 
smukt  behandlede  Belief- 
medailloner;  religiøse  i 
Emnet  er  Ogsaa  Sten-  ■  Flg.  3,  Træudskæringer  fra  Hyllestail  Kirke 
relielferne  f.  Eks.  paa  (Nationalnnisæet,  KrisUauia). 

Domkirkerne  i  Ribe  og 

Lund,  og  de  Kalkmalerier,  som  i  saa  stor  Mængde  pryder 
større  og  mindre  nordiske  Kirkers  Indre.  Nævnes  kan  her 
Billedet  fra  Sæby  Kirke  paa  Sjælland,  hvor  Kristus  sidder  paa 
Regnbuen  i  den  mandelformede  Glorie  (»Mandorla«),  omgiven 
af  Helgener  og  Evangelisternes  Sindbilleder  (Fig.  4),  samt 

Brudstykket  fra  Fjennesløvlille  med 
Asger  Rig  og  hans  Hustru,  der  ræk 
ker  Modellen  til  Kirken,  de  agter 
at  bygge,  og  en  Guldring  op  til 
h'relseren,  hvis  Haand  er  udstrakt 
imod  dem.  Om  udmærket  Kunst 
er  her  ikke  Tale,  og  lige  saa  lidt 
om  national;  i  hele  deres  Fortællc- 
maade.  Stil  og  Tegning  minder 
disse  Billeder  stærkt  om  de  old- 
kristelige  Maleriers  og  den  byzan¬ 
tinske  Skoles  Stivhed  og  Mangel 
paa  friskt  Natursludium.  Men  der 
kan  være  noget  vist  storladent  over 
deres  Skikkelser,  de  virker  ofte 
stærkt  og  smukt  ved  det  Præg,  de 
bærer  af  alvorlig  Følelse  og  ægte 
Fromhed,  og  deres  klare  og  lyse, 
gennemgaaende  vel  stemte  Farver 
kan  ved  deres  festlige  Harmoni 
tiltale  hver  den,  som  ikke  stiller 
for  store  Krav  i  Retning  af  natur¬ 
lig  Kolorit,  men  nøjes  med  en  de¬ 
korativ  Virkning,  der  gaar  godt 
sammen  med  Bygningens  Arkitek¬ 
tur. 

Fra  Middelalderens  Slutning  er 
efterladt  os  en  Mængde  mere  eller 


Fig.  2.  Portal  fra  Iluruiji  Kirke  i  Norge. 


Fig.  4.  Kalkmaleri  i  Sæby  Kirke. 
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mindre  dygtigt  ud- 
skaarne,  malede  og 
forgyldte  Hilledvær- 
ker  af  Træ  —  Kruci¬ 
fikser,  Helgenfigu¬ 
rer,  hele  F'løjaltcrc 
o.  s.  V. ;  de  er  geu- 
nemgaaende  udførte 
i  Stil  med  de  Træ¬ 
skulpturer,  der  sam¬ 
tidig  opstilledes  i 
tyske  gotiske  Kir¬ 
ker,  mere  karakter¬ 
fulde  og  livlige  end 
skønne,  noget  grov¬ 
kornede  i  hele  P'or- 
tællingen  og  Skil¬ 
dringen.  Krav  paa 
her  at  nævnes  har 
især  to  Altertavler, 
af  hvilke  den  ene 
findes  i  Sankt  Knuds 
Kirke  i  Odense  og 
skyldes  ClausBerg, 
hvem  Kong  Hans’s 
Dronning  havde  ind¬ 
kaldt,  rimeligvis  fra 
Liibeck;  her  ser 
man  bl.  a.  en  Frem¬ 
stilling  af,  hvorledes 
Jesusbarnet  fra  den 
hellige  Annas  Arm 
rækker  efter  sin 
Moder  (Fig.  5),  der¬ 
næst  Scener  af  Li¬ 
delseshistorien  og 

—  paa  Fodstykket 

—  gode  Portrælli- 
gurer  af  Kongen, 
Dronningen  og  de¬ 
res  to  Sønner  knæ¬ 
lende  i  Bøn  (Fig. 
6).  Et  andet  end¬ 
nu  betydeligere  Styk¬ 
ke  Snitværk  er 
Sønderjyden  Hans 


Fig.  5.  JomlVii  Marie  og  hcuilcs  Moder  med  Barnet.  .\f  Claus  Bergs  .\lterlavle  (onitr.  1.520). 


tertavle  i  Slesvig  Domkirke  med 
dens  Helicffer  over  Emner  fra  Lidel¬ 
seshistorien  (Fig.  7)  og  dens  hen¬ 
ved  400,  til  Dels  ypperlige,  frit- 
staaendc  Figurer.  Ligesom  disse 
Værker  nærmest  maa  regnes  for 
tysk  Kunst,  bringer  ogsaa  selve 
Reformationstiden  lidet  eller  intet, 
der  kan  siges  at  være  udført  af 
Nordboer  i  nordisk  Aand;  dog 
bliver  det  nu  ikke  længere  Tysk¬ 
land,  men  Nederlandene,  der  gol¬ 
den  stærkeste  Indflydelse  gælden¬ 
de.  Og  i  de  nærmest  følgende 
Aarluindreder  synes  blandt  de 
skandinaviske  Folk  Sansen  for 
Billedkunst  snarere  at  være  i  Da¬ 
len  end  i  Fremgang.  Kirken  har 


Fig.  6.  Koug  Hans  og  hans  Sonner.  Af  Claus  Borgs  Altertavle. 


Nouni  \s  Dii.i.i  nKi  Ns r 


inislel  sin  Magt  og  Størstedelen  af  sine  Penge¬ 
midler,  og  iloll'ernes  Interesse  for  Billedhugger¬ 
arbejder  og  Malerier  synes  saare  begrænset. 
Af  Ma'iul,  fodtc  og  oplærte  i  Norden,  udøves 
Billedkunsten  næsten  udelukkende  paa  rent 
haand værksmæssig  Vis;  Flertallet  af  Altertav¬ 
ler,  malede  Epitafier  o.  s.  v.  bærer  i  vore 
Kirker  noksom  tydeligt  Vidnesbyrd  derom. 
Kongerne  forskriver  de  Kunstværker,  de  har 
Brug  for,  fra  Tyskland  og  Nederlandene  eller 
lader  dem  udføre  af  indkaldte  fremmede.  Nogle 
af  disse  var  dygtige  b'olk,  men  vedkommer  os 
ikke  i  den  her  givne  Sammenhæng;  kun  ved 
en  enkelt  kan  der  være  Anledning  til  at  op¬ 
holde  sig  et  Øjeblik,  fordi  han  heroppe  i  en 
lang  Bække  af  Aar  udfoldede  en  saa  betyde¬ 
lig  og  saa  populær  Virksomhed,  at  han  for 
den  almindelige  Bevidsthed  næsten  staar  som 
en  dansk;  den  hinke  Karel  van  Man  der. 
Han  var  født  og  uddannet  i  Holland  og  havde 
en  Tid  ingen  ringere  end  Bembrandt  til  Læ¬ 
rer.  Under  Kristian  den  Fjerde  og  hh'ederik 
den  Tredje  malede  han  for  disse  Konger  og 
for  andre  højtstaaende  Folk  en  Mængde  Bille¬ 
der,  mest  Portrætter,  der  skaffede  ham  stort 
Ry  og,  om  de  end  ikke  kan  hævde  ham  Ret 
til  at  kaldes  en  første  Rangs  Mester,  viser 

Fig.  7.  Kristi  Necifarttil  Dødsriget.  Af  H.  Briiggemanns  Altertavle  (o.  1 520).  ham  SOm  en  baade  evnerig  Og  d\glig  Malei  , 

ubetinget  den  bedste  af  de  mange,  som 
Kristian  den  Fjerde  sysselsatte*).  I  hans 
bedste  Portrætter  kan  man  glæde  sig  ved 
den  jævnt  og  kraftigt  karakteriserende 
Opfattelse;  han  forstaar  sin  Tids  Personlig¬ 
heder  og  lægger  saavel  udpræget  Form¬ 
sans  som  malerisk  Dygtighed  for  Dagen. 
Af  hans  tre  større  Figurbilleder  paa  Kunst- 
musæet  i  København  udmærker  »Den  ang¬ 
rende  Petrus«  sig  ved  sin  sunde  og  varme 
I'ølelse  og  ikke  ringe  Kraft  i  Udførelsen. 
I  det  andet,  »Den  dræbte  Prins  Svends  Lig 
findes«  (han  skal  være  bleven  dræbt  paa 
et  Korstog),  er  der  en  Lysvirkning,  der 
minder  om  Rembrandt;  det  tredie  fore¬ 
stiller  tatariske  Sendemænd,  som  1655  var 
i  København.  Det  Billede,  hvorefter  Inge- 
manns  »Altertavlen  i  Sorø«  har  Navn,  skyl¬ 
des  ikke,  som  man  forhen  troede,  van  Man¬ 
tier,  men  den  især  som  Portrætmaler  dyg¬ 
tige  Hollænder  Abraham  Wuchters. 
Mange  af  van  Manders  Arbejder  blev  stuk¬ 
ne  i  Kobber  af  den  vistnok  danskfødte  Al¬ 
brecht  Haelwech  (Halveg),  sikkert  i 
sit  Fag  den  ypperste  Mester,  der  har 
arbejdet  i  Norden  (Fig.  8). 


Fig.  S.  Karel  v.  Mander  (1G10-1G70):  Prins  Krislian.  Efter  Stik  af  Haelwech. 


*)  Kristian  den  Fjerde  nævnes  ofte  som  i  sær¬ 
lig  Grad  kunstforstandig.  At  lian  ikke  var 
det  —  uden  for  Bygningskunstens  Omraade  — 
frenigaar  saavel  af  lians  Indkøb  som  af 
vor  Viden  om,  hvilke  Malere  lian  knyttede 
til  sig.  For  de  store  Summer,  han  gav  ud 
til  Middelgods,  kunde  han  have  sikret  sig 
et  helt  Miisæum  af  Værker  af  de  mangfoldige 
udmærkede  Mestre,  der  paa  hans  Tid  led 
Nød  i  Holland  —  hvis  han  blot  havde  haft 
Kvne  til  at  skelne  mellem  det  tarvelige  og 
det  fortrinlige. 


NOHDENS  BIIJ.EDKUNST 


II. 


Del  fore gaa ende  niaa  slaa  som  Indledning;  i  Virkelig¬ 
heden  begynder  den  nordiske  Billedkunsts  Historie  først  i 
anden  Halvdel  af  det  18de  Aarhundrede.  I  København  blev 
i  1754  den  Kunstskole,  som  en  Del  Aar  i  Forvejen  var  op¬ 
rettet  af  den  lidet  betydelige  Maler  Hendrik  Krogk,  omdan¬ 
net  til  et  »kongeligt«  og  af  Regeringen  understøttet  Akademi, 
men  saavel  dets  Leder  som  dets  Professorer  var  Udlæn¬ 
dinge;  den  første  Direktør  var  den  franske  Billedhugger 
Saly,  der  var  indkaldt  for  at  udføre  Frederik  den  Femtes 
Rylterstalue  paa  Amalienborg  Plads;  efter  ham  styredes  Aka¬ 
demiet  af  Svenskeren  Carl  Gustaf  Pilo,  som  under  sit 
mangeaarige  Ophold  i  Danmark  udførte  en  iMængde  Portræt¬ 
ter,  især  af  Kongehusets  Medlemmer  og  andre  fornemme  Folk. 

Han  var  en  »Modemalor«  med  alle  en  saadans  gode  og 
daarlige  Egenskaber  —  hurtig  til  at  karakterisere  livligt  og 
paa  en  behagelig  Maade,  snart  helt  brillant  baade  i  Form 
og  i  Farve,  snart  helt  overfladisk  i  Opfattelsen  og  Udførelsen. 

Inden  Akademiet  havde  bestaaet  i  ret  mange  Aar,  kunde  det 
dog  skaffe  sig  Lærere  blandt  Landets  egne  Børn. 

Hvor  meget  der  skyldes  Akademiet,  hvor  meget  andre 
Omstændigheder,  lader  sig  ikke  afgøre,  men  sikkert  er  det, 
at  der  alt  i  dets  unge  Dage  udgik  dygtige  Kunstnere  derfra. 

Mellem  dem  rager  én  op  som  den  ubetinget  mærkeligste  — 
den  rigt  begavede,  dygtige,  lærde,  sære,  af  sin  Samtid  over¬ 
vurderede,  af  Efterslægten  for  lidet  skattede  Nicolai 

Abildgaard.  Kig.  9.  AbiUigaard  (1743 — 1809).  Efter  C.  A.  I.orenzeus 

Han  var  født  i  København,  gennemgik  Malerlæren  og  Maleri. 

Kunstakademiet,  fik  Rejseunderstøttelse  og  opholdt  sig  fem 

Aar  i  Udlandet,  næsten  hele  Tiden  i  Rom,  hvor  han  ihærdig  studerede  de  gamle  Mestre,  mest  Rafael, 
Michelangelo  og  Tizian;  mindre  gav  han  sig  af  med  at  male  efter  Naturen,  men  forsømte  dog  ikke  Studiet 


Fig.  10.  Abildgaard;  Filoktet.  Kuustniusæel. 
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af  den  nøgne  Model.  Fra 
Rom  lijemscndte  han  et 
af  sine  fortrinligste  Vær¬ 
ker,  den  nøgne  »F'iloktet« 
(Fig.  10),  Grækerhelten, 
der  vrider  sig  i  Smerten 
fra  sin  saarede  Fod, 
et  Arbejde,  der  vidner 
om  Mesterens  Sans  for 
(!et  storladne  baade  i 
Udtryk  og  Form,  om 
hans  sjældne  Begavelse 
som  Tegner  og  om  hans 
udprægede  Farvesans. 
Hvad  denne  sidste  ved¬ 
rører,  bør  der  dog  ganske 
vist  tages  et  Forbehold : 
Abildgaard  og  hele  hans 
Tid  forstod  ved  udmær¬ 
ket  Kolorit  noget  andet, 
end  vor  Tids  Kunstnere. 
Nu  vil  man,  at  Farven 
i  Billedet  skal  være  gi¬ 
ven,  som  Naturen  byder 
den,  med  netop  den 
Styrke  og  med  de  Over¬ 
gange,  som  Lyset,  det 
kraftige  eller  dæmpede, 
det  direkte  indfaldende 
eller  det  tilbagekastede, 
volder.  Men  i  den 
Abildgaardske  Periode 
krævedes  der,  ikke  min¬ 
dre  i  Kunstværkets  Farve  end  i  dets  Form, 
en  Skønhed  og  Harmoni,  der  ret  vilkaarligt 
var  bestemt  efter  Regler,  —  »Love«,  sagde 
man  endogsaa  — ■  fastslaaede  i  Henhold  til, 
hvad  man  kendte  fra  de  ældre,  navnkundige 
Mestres  Frembringelser.  Herved  oversaa 
man,  at  de  store  gamle  ikke  har  malet  deres 
Billeder  ganske  saaledes,  som  vi  nu  møder  dem 
i  Kunstsamlingerne;  de  er  for  Størstedelen 
undergaaet  en  Forandring  i  Tidernes  Løb  — 
er  »efterbrunede«  eller  har  paa  anden  Maade 
»svigtet  Kulør«.  Med  andre  Ord:  de  gamle 
Maleriers  Farve  skyldes  i  mange  Tilfælde 
lige  saa  meget  en  kemisk  Proces  som  Kunstne¬ 
rens  Villen  og  Kunnen.  »Tiden  maler  med«, 
har  man  sagt;  den  smelter  Farverne  sammen, 
mildner,  forsoner,  giver  den  saa  meget  efter¬ 
tragtede  »Harmoni«.  Og  Resultatet  kan  jo 
være  tiltalende  og  bestikkende  nok;  mangen 
god  Maler  har  forset  sig  paa  det,  mange 
især  fra  de  Kunslperioder,  der,  saaledes  som 
det  18de  Aarhundrede,  fostrede  faa  store,  i 
Virkeligheden  selvstændige  Mestre.  Abild- 
gaards  Produktion  vidner  derom  fra  Ende 
til  anden.  Ligesom  han  er  tilbøjelig  til  at 
give  Formerne  et  overdrevet  »storslaaet« 
Præg  —  hans  Figurer  er  gerne  unaturligt 
lange  og  muskuløse  —  saaledes  gaar  han 
gerne  ud  paa  at  stemme  sine  Farver  »efter 
de  bedste  Mønstre«.  Saa  bliver  da  Resul¬ 
tatet  mere  en  i  og  for  sig  meget  behagelig 
Fio-  12.  Ahildgaarti ;  Ossi.an.  Kunstiiiusæet.  mcd  stoj  l)}glighcd  gennemført  »Galleli- 


Fig.  11.  Ahildgaai-d:  Scene  al'Apulejus'  Forlæliing  »Del  gyldne  ÆseD.  Kunstmusæet 
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kolorit«  end  noget,  der  giver  det  sunde  og  ærligt  brugte  Øjes  Naturindtryk.  —  »Filoktet«  vakte  stor  Beun¬ 
dring,  og  dette  Kunstværk  var  det  sikkert,  der  skaffede  ham  Pladsen  som  Professor  ved  Akademiet  og 
Lønning  som  »kongelig  Historiemaler«.  Som  saadan  skulde  han  udføre  en  Række  store  Billeder  til  Kri- 
stiansborg  Slot;  ti  af  dem  blev  ogsaa  færdige,  men  de  fleste  af  dem  brændte  med  Slottet  i  1794.  Det  gik 
Kunstneren,  der  selv,  vistnok  med  Urette,  regnede  disse  Malerier  for  sine  Hovedværker,  saa  nær,  at  han 

en  Tid  lang  helt  lod  Penselen  hvile  og  mest  syslede  med  Planer  til  Bj’gninger;  senere  oplog  han  den  dog 

igen,  og  Tallet  paa  de  Værker,  han  endnu  fik  fuldendt,  er  iKke  ringe.  Sine  Emner  søgte  han  for  en  stor 
Dels  Vedkommende  i  den  ældre,  klassiske  Litteratur;  han  holdt  nok  af  at  lægge  sin  Belæsthed  for  Dagen. 
En  udmærket  Prøve  paa  hans  Kunst  er  det  Billede,  hvori  han  efter  den  romerske  Digter  Apulejus  fortæller 
om  den  stakkels  unge  Mand,  hvem  hans  Elskerinde  ved  en  Fejltagelse  kommer  til  at  give  en  Trylledrik, 

der  omskaber  ham  til  et  Æsel  (Fig.  11);  en  anden  har  vi  i  hans 

Ossian  (b'ig.  12),  hvor  han  med  ægte  F’ølelse  og  ualmindelig  Kraft 
har  givet  en  Skildring  af  den  gamle  skotske  Sagnskjald.  Blandt 
Abildgaards  arkitektoniske  Udkast  er  det,  han  tegnede  til  »Friheds¬ 
støtten«  i  København  (Fig.  13),  af  størst  Betydning.  Paa  Kunst¬ 
forholdene  fik  han,  der  i  en  Aarrække  var  Akademiets  Leder,  megen 
Indflydelse;  han  var  en  energisk,  egenraadig  og  lunefuld  Personlig¬ 
hed,  der  var  haard  mod  hver  den,  som  ikke  vilde  rette  sig  efter 
ham,  men  hjælpsom  mod  dem,  han  satte  Pris  paa;  for  sin  unge 
Lærling  Thorvaldsen  var  han  saaledes  en  god  Støtte. 

Foruden  Abildgaard  virkede  paa  hans  Tid  ikke  faa  Historie¬ 
malere,  men  ingen  af  dem  er  værd  at  nævne.  Derimod  dyrkedes 
Portrætmaleriet  med  Held  af  flere;  Vigilius  Eriksen,  der  en 
Række  af  Aar  var  Hofportrætmaler  i  St.  Petersborg  og  derefter 
indtog  en  lignende  Stilling  i  København,  har  malet  fortrælfelige 
Ting  med  en  overmaade  delikat  Pensel,  men  er  i  andre  Arbejder 
karakterløs  og  overfladisk. 

Periodens  ypperste  og  højest  ansete  Portrætmaler  var  imidlertid 
Jens  Juel,  en  Kunstner,  der  har  bevaret  et  godt  Navn  indtil  vore 
Dage,  om  vi  end  ikke  nu  som  hans  samtidige  og  de  nærmest  efter¬ 
følgende  Slægtled  kan  regne  ham  mellem  de  store  eller  de  uangri¬ 
belige  Mestre.  Juel  var  Søn  af  en  fornem  Mand,  bvis  Navn  ikke 
kendes;  hans  Moder  giftede  sig  ikke  længe  efter  hans  Fødsel  med 
en  fynsk  Landsbydegn,  og  hos  denne  voksede  Drengen  op,  indtil 
han  efter  sin  Konfirmation  blev  sat  i  Lære  hos  en  hamburgsk  Ma¬ 
lermester,  der  var  dygtig  nok  til  at  lære  ham  adskilligt  ud  over 
det  rent  haandværksmæssige.  I  Hamburg  arbejdede  han  ikke  saa 
lidt  for  egen  Regning  og  fandt  god  Afsætning  saavel  for  sine  Por¬ 
trætter  som  for  de  smaa  Genrebilleder  og  Landskaber,  han  malede, 
og  af  hvilke  nogle  endnu  findes  i  Byens  »Kunsthalle«.  Omtrent  tyve 
.Var  gammel  rejste  han  til  København,  vandt  begge  Akademiets 
Guldmedaljer  og  blev  kort  derpaa,  da  han  havde  vakt  Opmærksom¬ 
hed  ved  et  Portræt  af  Dronning  Caroline  Mathilde,  ved  privat  Hjadp 
sat  i  Stand  til  at  rejse  udenlands.  Fire  Aar  tilbragte  han  i  Rom, 
arbejdede  derpaa  omtrent  lige  saa  længe  i  Paris,  i  Genf  og  i  Ham¬ 
burg  og  kom,  efter  at  have  vundet  sig  Ry  som  en  af  Europas  mest 
fremragende  Kunstnere,  tilbage  til  København,  hvor  man  modtog 
ham  med  aabne  Arme;  han  hlev  udnævnt  til  kongelig  Hofportræt¬ 
maler,  blev  Professor  ved  Kunstakademiet  og  senere  dettes  Direktør. 

Og  paa  Bestillinger  kom  det  ikke  til  at  mangle  ham;  ingen  dansk 
Kunstner  har  nogen  Sinde  med  samme  Ret  som  han  kunnet  kaldes 

Modemaler,  og  faa  har  som  han  forenet  de  gode  og  de  mindre  Fig.  i.3.  Abildgaaid :  FriheRssiøtien  i  Kobennavn. 

gode  Egenskaber,  hvoraf  sædvanlig  en  saadan  er  sammensat. 

Juel  forstod  tilfulde  den  Kunst  at  »træffe«,  —  at  tilvcjchriuge  en  »behagelig  Lighed«  —  at  »idealisere« 
i  dette  Ords  almindeligste,  om  end  ikke  smukkeste  Betydning;  Venner  og  bekendte  af  dem,  han  malede, 
kendtes  uden  Tvivl  straks  ved  Billedet  og  fandt,  at  den  portrætterede  var  »grehen  i  et  af  sine  heldigste 

Øjeblikke«.  Herre,  som  han  var  det,  over  alle  sin  Kunsts  Virkemidler,  over  alt  det,  man  kalder  dens 

»Teknik«,  —  alt  det  af  den,  der  kan  læres  —  en  meget  dygtig  Tegner,  der  kunde  gengive  Formerne  saa  tro¬ 
fast,  som  det  i  det  givne  Tilfælde  passede  ham,  udstyret  med  fint  udviklet  koloristisk  Saus  og  væbnet  med 
en  Pensel,  der  faldt  ham  let  i  Haanden  og  frembragte  de  ønskede  Virkninger  med  usvigelig  Sikkerhed,  var 
hau  i  Stand  til,  uden  derved  at  falde  ud  i  klodset  Smigren,  at  understrege,  hvad  Modellen  frembød  af 
tiltalende  Egenskaber,  og  til  at  glide  let  hen  over  alt,  hvad  der  kunde  virke  frastødende.  Og  det  ikke  alene 
i  formel  Henseende,  men  ogsaa  med  Hensyn  til  det  sjælelige.  Han  faar  —  naar  man  da  undtager  ganske 
enkelte  af  hans  Arbejder,  og  det  ikke  de  ringeste  —  altid  det  kønneste  og  bedste  frem  i  sin  Redegørelse 
for  Modellens  aandelige  Indhold;  det  store  Flertal  af  hans  Portrætter  viser  os  elskvierdige,  kloge,  fint 
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Fig.  14.  .Jens  .Iiiel  (1745 — 1802);  Naturrorskcreii  Charles  IJoniict. 


dannede  Pcr.sonlioheder  uden  dog  at  virke  paa  os  som  noget  usandfærdigt  eller  lavet.  Det  er  først,  naar 
vi  faar  Lejlighed  til  at  undersøge  og  sammenligne  en  hel  Række  af  Juels  Portrætter,  at  vor  Mistanke  vækkes 
—  at  vi  kommer  til  at  tvivle  om  hans  Villie  til  overalt  at  gaa  til  Bunds  og  uden  Forbehold  give,  hvad  han 
ser  og  opfatter.  Men  times  dette  os,  undgaar  vi  næppe  Indtrykket  af,  at  Mesterens  Grundighed  og  Ærlighed 
har  sine  Grænser;  han  har,  som  man  siger,  taget  paa  al  Ting  med  Silkehandsker  og  ikke  nænnet  at  vise 
sig  saa  haardhændet,  som  den  fuldt  ud  sanddru  ofte  er  nødt  til  at  gøre  det.  I  Sammenhæng  hermed  staar 
det,  at  .Juels  Figurer  mestendels  ser  ud,  som  om  de  var  nær  i  Slægt  med  hverandre.  Selv  hvor  han,  som 
i  Billederne  af  den  schweiziske  Naturforsker  Bonnet  (Fig.  14)  og  af  Fru  Gerner  (Fig.  15),  naar  dyhest, 
kommer  han  dog  aldrig  op  paa  Siden  af  de  virkelig  store  »Skildrere«,  af  Mænd,  der,  som  Holhein,  Rem- 
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Fig.  1/.  Jens  Juel:  Dværgen  Bajocco  i  Rom.  Kunsimusæet  i  København. 


brandt  og  Vclasqiicz,  i  hvert  Portræt  giver 
i  det  væsentlige  alt,  hvad  der  kan  siges 
oin  vedkommende  INIenneske  ■ —  Karakte¬ 
ren,  Udviklingstrinet,  Temperamentet,  Stem¬ 
ningen.  Mangen  Gang  er  hans  Figurer 
snarere  Tj’per  end  Individer  —  den  noble 
og  humane  Hofmand,  den  kloge  Købmand, 
Anstandsdamen  o.  s.  v.,  og  ikke  sjældent 
bevæger  han  sig,  som  den  drevne  Masse- 
l)roducent  han  er,  i  betænkelig  Grad  nær 
Overlladen ;  Grevinde  Wedels  Portræt  (Fig. 
16)  er  i  saa  Henseende  oplysende.  Her¬ 
med  skal  dog  ikke  være  sagt,  at  han  jævn¬ 
ligt  bliver  helt  tom  eller  blottet  for  Inter¬ 
esse;  han  er,  selv  hvor  han  tydeligst  viser 
sig  som  den,  der  nødig  siger  Nej  til  nogen 
af  de  talløse  Bestillinger  —  Penge  havde 
han  altid  Brug  for,  —  aldrig  livløs  eller 
kedelig,  og  hans  Farve  kan  være  over- 
maade  tiltalende,  selv  hvor  den  virker  no¬ 
get  receptagtig;  meget  fornøjeligt  er  det 
at  se,  hvor  livligt  og  kvikt  og  straalende 
elegant  han  fører  sin  Pensel. 

Den  rigt  begavede  og  højt  udviklede 
Kunstners  Ulykke  var,  som  allerede  anty¬ 
det,  den,  at  han  saa  hurtigt  vandt  glim¬ 
rende  Ry  og  blev  saa  stærkt  oplagen  net¬ 
op  som  Portrætmaler,  at  han  vanskeligt 
fik  Tid  til  ret  at  fordybe  sig  i  den  enkelte 
Opgave  og  end  mindre  til  nogenlunde 
jævnligt  at  søge  Forfriskning  og  Vækst 
under  Udførelsen  af  Værker,  der  ikke 
faldt  ind  under  hans  særlige  »Fag«,  men 
som  maaske  just  derfor  havde  været  i 
Stand  til  at  sætte  hans  Sjæl  i  stærkere 
Svingninger,  end  det  var  muligt  for  de 
mange  baade  legemligt  og  aandeligt  ube¬ 
tydelige  Standspersoner,  hvis  eneste  Ad¬ 
komst  til  at  blive  »foreviget«  laa  i  deres 
Pengepung  ;  fristende  er  det  her  at  minde 
om,  at  det  ikke  sjældent  er  gaaet  baade 
større  og  mindre  Aander  paa  lignende 
Vis;  man  tænke  blot  paa  en 
Mester  som  van  Dyck.  En¬ 
kelte  af  Juels  Billeder,  som 
næppe  er  malede  med  Salg 
for  Øje,  synes  at  pege  i  den¬ 
ne  Retning,  saaledes  det  ko¬ 
stelige  lille  Familiestykke 
»Kunstneren  og  hans  Hustru«, 
hvoraf  en  Gengivelse  følger 
med  denne  Bog  som  Tillægs¬ 
blad,  og  »Dværgen  Bajocco 
i  Rom«,  Det  førstnævnte 
Arbejde  viser,  at  Juel  som 
Genremaler  var  i  Stand  til 
at  hævde  sig  en  Plads  blandt 
de  meget  fremragende  — 
fint  og  sundt,  som  det  er  i 
sin  jævne  lille  Fortælling  om 
det  kønne  og  elskværdige 
Ægtepar,  der  mødes  i  Kær¬ 
lighed  til  og  Forstaaelse  af 
Mandens  Arbejde;  saavel 
ved  Formningen,  Bevægelsen 


Fig.  i.s.  Jen.s  Juel:  Landskab.  Kunsimusæet  i  København. 
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Og  Sammenstillingen  af  Fi¬ 
gurerne  som  ved  Foredra¬ 
gets  Friskhed  og  Ynde  ind¬ 
tager  det  en  Hædersplads  i 
det  danske  Figurmaleri.  Og 
Bajoceo  (Fig.  17),  den  lille, 
sære  Troldpusling!  Hvor 
virker  han  dog  ikke  over¬ 
bevisende,  og  hvor  godt  vilde 
ikke  den  bredt  og  fedt  hen- 
malede  Skitse  kunne  gøre 
sig  gadiiende.  f.  Eks.  ved  Si¬ 
den  af  de  store  gamle  Spa¬ 
nieres  Væ'rkcr! 

Juel  har  flere  Gange  ma¬ 
let  sine  Figurer,  enkeltvis 
eller  i  Grupper,  ind  i  land¬ 
skabelige  Omgivelser  og  skilt 
sig  ypperligt  ved  Redegørel¬ 
sen  for  disse  (Fig.  19);  des¬ 
uden  har  han  udført  rene 
Landskabsbilleder  med  en 
for  hans  Tid  ganske  sjælden 
Agtelse  for  Naturen  som 
saadan  —  den  Natur,  der 
hverken  behøver  at  friseres 
eller  paa  anden  Maade  ud- 
pyntes  —  og  med  fin  Sans  Fig.  19.  Jeus  Juel:  Det  Rybergske  Familiebillede, 

for  dens  Former,  for  dens 

F’arvefortoninger,  dens  Lys  og  dens  Stemninger  (Fig.  18).  Ogsaa  over  for  disse  staar  vi  med  Fornemmelsen 
af,  at  Juel  var  en  af  de  mange  herlige  Begavelser,  der,  hvor  meget  smukt  de  end  har  faact  udrettet,  dog 
aldrig  helt  er  komne  til  deres  Bet,  fordi  de,  fristede  af  »denne  Verden«  og  dens  Goder,  har  vist  sig  for 
lidt  i  Besiddelse  af  den  store  Mesters  sunde  Hensynsløshed,  der  idelig  prædiker  over  Teksten:  »Mal  kun, 

hvad  du  helst  vil,  og  som  du  helst  vil,  og  giv 
Tidens  Smag,  Titlens  Krav  og  Tidens  »Kunstken¬ 
dere«  en  god  Dag.  Du  skal  se,  det  lønner  sig 
nok  i  Længden.« 

Erik  Pauelsen,  en  jydsk  Bondesøn,  der  efter 
at  have  gennemgaaet  Akademiet  i  København  og 
studeret  tre  Aar  i  franske  og  italienske  Kunstsam¬ 
linger  hurtigt  vandt  stort  Ky  i  Fædrelandet,  skat¬ 
tedes  af  Samtiden  højest  for  sine  mytologiske  og 
historiske  Billeder,  af  hvilke  flere  blev  stukne  i 
Kobber  til  Prydelse  for  mangfoldige  Hjem,  men 
som  ingen  nu  brj’der  sig  om.  Større  Interesse 
frembyder  hans  Landskaber  (Fig.  21),  der  viser 
ham  som  en  ganske  jæ'vn  og  elskvierdig  Iagttager 
af  Naturen,  og  især  de  bedste  af  hans  Portrætter, 
der  vidner  om  sund  Opfattelse  og  agtværdig  Form- 
^  dygtighed.  Til  to  smaa  hyggelige  og  kønt  behand¬ 
lede  Genrestykker,  »Frieren«  og  »Forstyrrelsen«, 
har  han  taget  Fhnnerne  fra  sin  l'ngdomskærlig- 
heds  Tid.  Den  unge  Dame,  i  hvis  Selskal)  han 
( Fig,  20)  overraskes  af  Faderen ,  blev  forovrigt 
hans  Hustru  og  bragte  ham  en  stor  Medgift,  saa 
det  har  meppe  vieret  Nieringssorger,  der  drev 
ham  til  at  tage  sig  selv  af  Dage;  snarere  skyldtes 
Selvmordet,  at  han  —  med  eller  uden  Grund  — 
troede  sig  forbigaact  eller  forurettet.  I  Gebauer  fik 
Danmark  sin  første  Dyremaler;  han  forstod  at  stille 
sine  Figurer  smagfuldt  og  naturligt  ind  i  Landska- 
bet  (Fig.  22),  men  var  for  lidet  sikker  i  Formen 
og  i  sin  Farve  mere  j)aavirket  af  de  gamle  efter- 
brunede  Galleribilleder  end  af  Naturen.  Et  stort 
Publikum  vandt  K  r  a  t  z e n  s t ei  n- S  t  u b  sig  ved 


l  ig.  20.  Krik  Pauelsen:  Scone  af  Kunslneiens  l'ngilonisliv. 
Kunslnuisivcl  i  !\ol)eiiha\ n. 
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Fig.  21.  Eiik  Pauelsen  (1749 — 1790):  Udsigt  over  Dronninggaard. 


Fig.  22.  C.  D.  Gcbauer  (1  777 — 18.31):  Ved  I. andsbykroen. 


sine  ballelagtige,  glat  og  karakteiiøst  malede  Billeder  som  »Amor  og  Psyche«  og  »Ossian  og  Alpins  Søn« 
(Fig.  2.3),  hvor  den  blinde  oldirske  Skjald  synger,  medens  hans  hedenfarne  Datter  ledsager  hans  Kvad  med 
aandeaglige  Toner,  og  ved  sine  efter  Tidens  .Smag  yndefuldt  stiliserede  Portrætter.  Han  var  en  evnerig 
Kunstner,  men  den  Paavirkning,  han  fik  i  Abiidgaards  Skole,  passede  ikke  for  haas  Natur,  og  hans  Hang 
til  Svulst  og  Sentimentalitet  udvikledes  uden  Tvivl  af  den  vedvarende  Legemssvaghed,  der  tidligt  voldte  hans 
Død.  Sundere  var  den  for  øvrigt  alt  andet  end  aandfulde  Lorentzen,  der  malede  ret  solide  Portiættci 
('Fig.  9j,  samt  en  Bække  for  ethvert  Spor  af  Lune  blottede  Scener  af  Holbergs  Komedier;  nogen  historisk 
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Fij;.  23  Kl  Mt/eiisU*in-Stul)  (1783^ — 181(i):  Ossiim  og  Aljiins  Søn.  Kunstnuisæcl  i  Kolionhavn. 


Inlcrcsse  lor  uian  vel  lillæf<ge  hans  store  Billede  af  Slaget  den  2dcn  Ajiril  1801  paa  Københavns  Red  (Fig. 
24),  der  af  den  udmærkede  Kobberstikker  Clemens  blev  gengivet  i  et  Blad,  som  vandt  stor  Udbredelse. 

Periodens  eneste  danske  Billedhugger  af  nogen  Betydning  var  J  o b a  n  n  es  W  i e  d ewel  t.  Kfter  at  have 
modtaget  sin  forsle  Vejledning  i  Kunsten  dels  af  sin  Fader,  der  selv  var  Billedhugger,  dels  ]iaa  det  ældre 
Akademi  rejste  ban  nitten  Aar  gammel  til  Frankrig,  hvor  ban  kom  til  at  arbejde  under  dygtige  Mestre;  i 
næ'sten  otte  Aar  studerede  ban  med  Statsunderstottelse  forst  i  Paris,  dernæst  i  Bom  og  levede  i  niert  Ven¬ 
skab  med  den  navnkundige  tyske  Kunstgransker  W’inkelmann,  der  aabnede  hans  Ojne  for  Oldtidens  Mester¬ 


lå 
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værker  og  ledede  ham  til  at  efterligne 
disses  rene  og  skonne  Stil,  saa  vidt  det 
stod  i  hans  Magt.  De  Arhejder,  han 
sendte  hjem,  gjorde  overordentlig  Lykke, 
saa  det  faldt  ganske  naturligt,  at  den 
unge  Kunstner  kort  efter  at  være  vendt 
tilbage  til  Fædrelandet  blev  udnævnt  til 
llofbilledluigger  og  til  Medlem  af  Akade¬ 
miet;  to  Aar  senere  —  han  var  da  kun 
tredive  Aar  —  blev  han  dettes  Direktor. 
Og  saa  strømmede  Bestillingerne  ind, 
forst  og  fremmest  fra  Holtet.  dog  ogsaa 
i  rigeligt  Maal  fra  Privatl'olk,  og  blev 
efterkomne  med  forbavsende  Hurtighed 
af  Wiedewelt  og  hans  mange  Medhjæl¬ 
pere.  Til  den  nye  Frederikskirke  (»Mar¬ 
morkirken«  ,  grundlagt  1749,  fuldendt 
1894)  skulde  han  udføre  ikke  mindre  end 
04  Statuer  og  46  Relieffer;  Skitserne  fik 
han  færdige,  men  de  kom,  da  Bj’gningeu 
blev  foreløbig  opgiven,  aldrig  frem  i  større  Maalestok,  og  nu  er  de 
forsvundne.  Ad.skillige,  mest  dekorative.  Arbejder  af  ham  kom  til 
Kristiausborg,  men  gik  til  Grunde  ved  Slotsbranden  1 794  ;  derimod 
staar  endnu  i  Fredensborg  Slotshave  mange  Grupper,  Statuer  og 
Dekorationer,  der  er  udgaaede  fra  hans  Værksted;  andre  Ai’bejder 
af  ham  —  Buster,  Medallioner,  Mindestøtter,  Gravmæler,  Sarko¬ 
fager  o.  s.  V.,  blandt  de  sidste  Holbergs  i  Sorø  Kirke  (Fig.  26)  — 
findes  spredte  vidt  omkring.  Størst  Ry  vandt  han  sig  ved  Grav¬ 
mælerne  over  Kristian  den  Sjette  og  Frederik  den  Femte  i  Roskilde 
Domkirke;  det  sidstnævnte  er  hans  rigeste  Værk,  af  hvis  enkelte 
Led  især  de  to  sørgende  Kvindefigurer,  Danmark  og  Norge  (Fig.  27), 
henrev  Samtiden  til  Begejstring.  Bedst  kendt  af  alt,  hvad  Wiedewelt 
har  frembragt,  er  dog  den  staaende  Kvindefigur  med  Hunden,  »Tro¬ 
skaben«,  paa  Fodstykket  af  »Frihedsstøtten«  i  København. 

Man  skulde  troet,  at  alle  disse  Arbejder  havde  maattet  skalle 
deres  Ophavsmand  store  Indtægter,  og  det  gjorde  de  maaske  ogsaa. 
Vist  er  det  imidlertid,  at  han  døde  som  en  fattig  Stakkel;  i  sin 
fremrykkede  Alder  var  han  stærkt  svækket  af  gentagne  Slagtilfælde, 
og  dette  er  vel  Hovedgrunden  til,  at  han  da  kun  fik  faa  og  mest 
rent  ubet3'delige  Bestillinger.  I  sit  71nde  Aar  ramtes  han  af  et 
,  nyt  Slag  og  mistede,  hvis  Overleveringen  har  Ret,  omtrent  samti¬ 
digt  den  Smule  Penge,  hvoraf  han  skulde  levet  med  to  fattige 
Søstre  og  en  gammel  Ven,  som  han  havde  taget  til  sig.  Saa  syn- 
Fig  25.  .Johannes  Wiedewelt  (1731— 1802).  tcs  han,  Maalet  var  fuldt.  Og  en  Decembernat  gik  han  ud  og 

druknede  sig  i  Sortedamssøen. 

Oehlenschlæger  kaldte  Wiedewelt  »Danmarks  F'i- 
dias«,  og  riange  andre  har  brugt  lige  saa  stærke  Ud¬ 
tryk  til  hans  Forherligelse.  Dette  betj^der  imidlertid 
ikke  stort  andet,  end  at  Kunstneren,  der  i  Virkelig¬ 
heden  ragede  op  over  sine  samtidige  Kaldsfæller  i 
Danmark,  blev  i  høj  Grad  overvurderet  af  de  mange, 
der  ikke  blot  intet  kendte  til  Fidias,  men  i  det  hele 
savnede  enhver  Maalestok  til  Brug  ved  fornuftig  Værd¬ 
sættelse  af  Billedhuggerarbejder.  Wiedewelt  var  in¬ 
gen  fremragende  Begavelse.  Om  hans  Udbjdte  af 
Antikstudiet  skal  man  ikke  tale  for  meget;  mere  end 
af  den  oldgræske  Kunst  — •  de  ypperste  af  dennes 
Frembringelser  havde  hverken  han  eller  hans  Lærer 
Winkelmann  set  —  var  han  paavirket  af  den  fran¬ 
ske,  og  denne  udmærkede  sig  paa  hans  Tid  hverken 
ved  Varme  eller  ved  stor  Stil.  Men  han  var  udstyret 
med  en  ikke  ringe  Sans  for  Linieskønhed  og  med 
nogen  F’antasi,  og  den  Kærlighed,  han  nærede  til 
sine  Emner,  lagde  sig  i  hans  bedste  Frembringelser, 
Fig.  26.  Wiedewelt;  Holbergs  .Sarkofag.  mest  maaskc  i  dekorative  Arbejder  som  Holbergs  Sar- 


Fig.  21.  C.  Lorentzen  (1749 — 18281:  Slaget  paa  Reden  (efter 
Kobberstik  af  Cleinens). 
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Wiedewelt :  Det  sørgeiulo  Danninrk. 


kofag,  smukt  for  Dagen. 

Hertil  kommer,  at  han,  skønt 
ingenliimle  helt  sikker  i  For¬ 
men,  dog  var  langt  bedre 
Herre  over  den,  end  Tidens 
andre  danske  Billedhuggere, 
og  at  han  i  U<llandet  havde 
tilegnet  sig  en  teknisk  Fær¬ 
dighed  ,  der  maatte  synes 
hans  nøjsomme  Beundrere 
helt  imponerende. 

Noget  uden  for  Bækken 
af  de  Aarhundredets  Kunst¬ 
nere,  der  uomtvisteligt  kan 
kaldes  danske,  staar  den  ge¬ 
niale  og  indflydelsesrige  As- 
m  u  s  Jakob  Carstens; 
saa  godt  som  hele  hans 
Virksomhed  falder  uden  for 
Danmark,  og  Tysk  var  hans 
Modersmaal.  Naar  han  des¬ 
uagtet  bør  tages  med  i  en 
Bog  om  Nordens  Billedkunst, 
har  det  sin  Crund  dels  i, 
at  han  var  født  som  dansk 
Undersaat  —  nær  Byen  Sles¬ 
vig  — ,  dels  i  den  store  Be¬ 
tydning,  han  gennem  Thor- 
valdsens  Udvikling  har  haft 

for  Kunsten  i  Europas  nord-  Fif! 

lige  Lande.  Fra  sin  Barn¬ 
dom  følte  han  Drift  til  at  blive  Kunstner,  og  meget  tegnede  han  ])aa  egen  tiaand,  men  Kaarene  var  onde, 
og  han  blev  sat  i  Vinhandlerlære;  først  da  han,  22  Aar  gammel,  havde  slaael  denne  igennem,  lykkedes  det 
ham  at  komme  til  Københavns  Kunstakademi,  hvor  han  vel  næ|)pe  havde  stort  Udbytte  af  den  egentlige 
Undervisning,  men  et  saa  meget  des  større  af  at  granske  de  Anlikafstobninger,  som  var  opstillede  i  Char- 
lottenborgs  Sale.  Sit  Ophold  tjente  han  ved  at  tegne  Portrætter,  og  hermed  havde  han  nok  at  bestille; 
dog  kom  hans  Københavnerperiode  kun  til  at  vare  faa  Aar,  idet  han,  vistnok  ved  at  give  sit  stridige  Sind 

for  frie  Tøjler,  lagde  sig  ud  med  Akademiet.  Saa  forlod  han  Danmark  for  aldrig  mere  at  komme  igen, 

rejste  i  forskellige  Lande  og  uddannede  sig  paa  egen  Haand,  ikke  mindst  ved  overalt,  hvor  han  kom  frem, 
at  studere  de  antike  Kunstværker,  han  traf  paa.  Ned  til  Norditalien  naaede  lian  og  opholdt  sig  lire  Maa- 
neder  i  Mantua  for  at  studere  de  store  Væg-  og  Loftsbilleder,  som  en  af  Bafaels  bedste  Elever  har  malet  der. 
Penge  nok  til,  som  han  helst  havde  villet,  at  gæste  Bom,  ejede  han  imidlertid  ikke;  han  maatte  da  tage 
Vejen  Nord  paa,  og  da  han  var  kommen  til  Liibeck,  slog  han  sig  ned  der  for  ikke  mindre  end  fem  Aar,  i 
hvilken  Tid  han  levede  mest  af  at  male  Portrætter,  noget,  der  efter  al  Bimelighed  kun  har  ligget  ilaarligt  for 
ham.  Fra  Liibeek  rejste  han  til  Berlin;  de  første  Aar,  han  levede  der,  maatte  han,  skønt  et  stort  Billede, 

hvori  han  havde  skildret  de  onde  Engles  Fald,  havde  vakt  Opsigt,  leve  af  at  tegne 

Illustrationer  til  Bøger.  Men  omsider  lysnede  det  dog  for  ham;  han  blev  udnævnt 
til  Professor  ved  Akademiet  i  Berlin,  Hk  ganske  kort  efter  Permission  fra  sit  Embede 
og  tillige  Understøttelse  til  en  Studierejse  til  Bom.  Der  levede  han  saa  Beslen  af  sil 
Liv  til  Trods  for  alle  de  Skrivelser,  han  modtog  med  Ordre  til  at  opfylde  Pligterne, 
han  havde  paataget  sig  ved  Berlinerakademiet,  og  der  voksede  han  op  til  at  blive 
den  store,  banebrydende  Mester,  i  hvis  Lod  det  skulde  falde  mægtigt  at  hidrage  til 
at  lede  Kunsten  bort  fra  de  Afveje,  hvorpaa  den  næsten  overalt  havde  bevæget  sig  i 
Løbet  af  de  sidste  Menneskealdre  dels  i  Foragt  for  det  naturligt  menneskelige  og 
menneskeligt  opfattede  naturlige,  dels  i  misforstaaende  Efterabelse  af  Antiken.  En 
fuldkommen  Mester  blev  han  ikke  i  de  seks  Aar,  han  i  Bom  studerede  Antiken,  Bafael 
og  Miehelangelo ;  den  store  Nytidskunst  kan  ikke  grundlægges  udelukkende  paa  de 
svundne  Tiders,  og  <let  var  det,  (mrstens  stræbte  efter.  Det  var  Skønheden  i  Kun¬ 
sten,  han  tilbad;  Naturen  som  saadan  interesserede  ham  saare  lidt.  Tegne  efter  den  l'L 
levende  Model  vilde  han  ikke;  det  var  for  ham  Aandloshed,  Stykviurk;  han  vilde  naa 
P'uldkommenheden  ved  Beskuelsen  af  Kunsten,  altsaa  ad  en  Omvej,  som  han  regnede 

for  en  Genvej.  Deraf  Hovedmanglen  i  hans  Kunst  —  Manglen  paa  den  kærlige  Forstaaelse  og  personlige  Tolk¬ 
ning  af  Naturformerne,  der  begejstrer  os  hos  de  gamle  Grækere  som  hos  senere  .Mestre  —  Lionardo  og  Bafael, 
Thorvaldsen,  Lundbye  og  mange  andre.  Men  bortset  herfra  er  (kmstens  i  Sandhed  en  Alfødning  af  den  old- 
g.ræske  Aand  og  Stil.  P'nhver  Linie,  der  hos  ham  afgrænser  den  enkelte  Figur,  er  ført  med  en  Skønheds- 


28.  .4.  J.  CarsliMis 

(1754  — 17!)8). 
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Fig.  29.  Carstens:  Bacchus  vederkvæger  den  tørstige  Amor.  Kunslmusæet  i  København. 


sans,  en  Følelse  for  Storhed  og  ædel  Bevægelse,  der  bringer  Genklang  fra  Hellas.  Det  er  dog  i  »Kompo¬ 
sitionen«  —  d.  V.  s.:  i  hele  Kunstværkets  Sammenhæng,  i  Opbygningen  af  Grupperne,  i  den  Lethed  og 
det  Behag,  hvormed  Øjet  føres  fra  den  ene  Enkelthed  til  den  anden,  altsaa  i  Figurernes  og  de  andre  Leds 
indbyrdes  Forbindelse  og  Forhold,  i  den  Maade,  hvorpaa  alle  Bestanddelene  er  arbejdede  sammen  til  en 
sluttet  Enhed,  der  ikke  kan  ændres  eller  rokkes  uden  at  lide  Skade  derved  —  at  Carstens  staar  som  det 
attende  Aarhundredes  største  Mester,  de  oldgræske  Reliefkunstneres  uovertrufne  Arvtager.  Mer  er  den  fulde 
antike  Klarhed,  den  rene  Skønhed  i  Linierne,  i  Figurernes  Fordeling  i  Rummet,  i  de  enkelte  Skikkelsers 
Bevægelser;  her  har  han  mægtet  at  tilegne  sig  alt,  hvad  der  kunde  naas  ved  ærbødigt  og  kærlighedsfuldt 
Studium  af  de  gamle  —  som  jo  heller  ikke  har  »komponeret«  med  Naturen  for  Øje.  For  Carstens  g,jaldt 
det  Antiken  først  og  sidst.  Herimod  maa  ikke  indvendes,  at  han  jo  ogsaa  med  inderlig  Hengivenhed  stu¬ 
derede  de  store  Mestre  fra  16de  Aarhundrede.  For  ham  var  disses  Kunst  væsentlig  et  Gennemgangslcd  til 
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Fis.  30.  Carstens:  Arsonauternes  Ofring  for  Udrejsen.  Kobl)ersliksamliiiseu  i  Kohenha\n. 


Fig.  31.  Carstens:  Fingal  og  I.oda  (efter  Ossian).  Knnsimusæet  i  Ki>l)enhavn. 


N01U1ENS  BIM.EOKUNST 


Antikcn.  og  den  Paavirl.ning  af  Michclangelo,  som  lader  sig  paavise  i  saa  mange  af  hans  Tegninger,  har 
luvppe  vivret  Kunstneren  fuldt  ud  bevidst;  han  har  troet  paa  den  store  Florentiners  Opfattelse  af  Anliken 
og  lært  at  se  paa  den  til  Dels  med  hans  Ojne. 

At  Carstens  ikke  blev  betydelig  som  Maler  i  dette  Ords  egentlige  Forstand,  lader  sig  let  forklare;  den 
antikc  Opfattelse  gaar  jo  mest  ud  paa  Form,  ikke  paa  Farve,  saa  man  behover  ikke  engang  at  lægge  Vægt 
paa.  at  Kunstnerens  rastlose  Aand  og  de  ydre  Forhold,  hvorunder  han  levede,  ikke  ret  vel  kunde  lade  ham 
have  Uo  til  at  tilegne  sig  Malerkunstens  Teknik.  Af  de  storre  Billeder,  han  udforte  i  Rom,  ejer  det  danske 
Kunstmusæum  to.  af  hvilke  det  ene  (Fig.  29)  forestiller  Vinens  Gud.  der  vederkvæger  Kærlighedsguden  med 
en  Drik  af  sit  Bæger,  det  andet  (Fig.  3l)  har  sit  Emne  fra  den  irske  Barde  Ossians  Kvad  og  viser  os  den 
unge  Sagnhelt  Fingal  i  Kamp  med  en  mægtig  Naturaand.  Begge  disse  Billeder  er  fattige  i  Farven;  »Aan¬ 
den:  ser  nærmest  ud.  som  om  han  var  af  Sandsten,  og  overhovedet  tyder  intet  paa,  at  (^arstens  har  ejet 
synderlig  Evne  som  Kolorist.  Men  Figurerne  er  storladne  og  baade  bevægede  og  samlede  med  fremragende 
Sans  for  skonne  og  ædle  Linier.  »Bacchus  og  Amor«  har  saudig  Interesse  ved  sin  nære  Overensstemmelse 
med  et  beromt  Bclief  af  Thorvaldsen;  denne  har  dog  her  næppe  støttet  sig  ligefrem  til  Car.stens;  begge 
Kunstnerne  har  snarere  arbejdet  ud  fra  et  fælles  Forbillede,  en  udskaaren  antik  Seglsten.  Men  forøvrigt 
malede  Carstens  forholdsvis  lidt;  hans  mange  kostelige  Kompositioner  foreligger  væsentlig  som  Tegninger, 
og  en  Del  af  dem  lindes  i  Kobberstiksamlingcn  i  Kobenhavn,  deriblandt  den  store  Række,  hvormed  han 
har  illustreret  det  græske  Sagn  om  .\rgonautertoget  (Fig.  30);  andre  udmærkede  Tegninger  ejes  af  Thor- 
valdsens  Musæum.  Xaar  man  ser  oi)mærksomt  paa  disse  Blade,  kan  man  næppe  undgaa  at  undres  over, 
at  Carstens  ikke  blev  Billedhugger;  de  Heste  af  dem  er  lige  til  at  modellere  Relielfer  efter,  og  Thorvaldsen 
har  da  ogsaa  undertiden  gjort  stærkt  Brug  af  dem,  saaledes  til  sit  Relief  af  Hylas,  der  i'øves  af  N5TOferne; 
ogsaa  ved  .\nlægget  af  sit  forste  Hovedværk,  Statuen  Jason,  har  han  støttet  sig  til  en  tegnet  Figur  af  Carstens 
(Fig.  32).  Der  er  fra  dennes  Tegninger  til  den  navnkundige  Billedhuggers  Relieffer  en  jævn  Overgang.  Ind¬ 
flydelsen  lader  sig  næppe  overvurdere;  man  er  i  alt  Fald  i  Overensstemmelse  med  Thorvaldsens  egne  Udta¬ 
lelser,  naar  man  værdsætter  den  højt.  Foran  Carlsberg-Glyptoteket  er  der  rejst  Carstens  et  Monument;  paa 
Fodstykket,  der  bærer  Statuen,  har  Billedhuggeren  (Th.  Stein)  anbragt  Relieffer,  udførte  efter  Tegninger  af 
.^rgonau  tertoget. 
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III. 


Fi".  .3.'!.  Magnus  I5erg  (lfiC)G--1730). 


Som  1  Danmark,  saaledes  ogsaa  i  Norge  og  .Sverige:  Ti(ien 
før  det  19de  Aarhundrede,  der  for  begge  Landes  Vedkommende 
skulde  bringe  saa  meget  fremragende  paa  Kunstens  Omraade.  har 
kun  ganske  faa  Navne  paa  blot  nogenlunde  mærkelige  Billedhug¬ 
gere  og  Malere  at  opvise. 

I  Norge  vel  strengt  taget  kun  ét:  Magnus  Berg  (Fig.  33). 

Dennes  Hovedvirksomhed  falder  uden  for  hans  Fødeland,  men  staar 
dog  i  saa  nært  et  F'orhold  til  den  norske  Almues  Stræben  efter  at 
frembringe  noget,  der  har  med  Kunst  at  gøre,  at  han  bør  omtales 
som  særlig  norsk  Mester;  hans  Gerning  er  fra  første  Færd  Ud¬ 
slag  af  den  Drift  til  at  øve  mere  eller  mindre'  kunstnerisk  Udskæ¬ 
ring  i  Træ,  der  har  gjort  sig  gældende  blandt  Norges  Bønder  fra 
den  tidlige  Middelalder  og  indtil  vore  Dage  —  en  Virksomhed, 
der  ganske  vist  i  Hovedsagen  er  gaaet  ud  paa  Frembringelsen  af 
ornamentale  Sager,  men  som  dog  ved  Siden  deraf  mangen  en  (iang 
med  større  eller  mindre  Held  har  givet  sig  i  Kast  med  Figurfrem¬ 
stilling.  Magnus  Berg  var  en  Bondesøn,  rimeligvis  fra  Hedemar¬ 
ken.  Alt  som  tolv  Aars  Dreng  udskar  han  i  Træ  et  rigt  prydet 
Bæger,  der  kom  til  Kunstkammeret  i  København,  og  da  han  siden 
blev  Tjener  hos  en  fornem  Mand,  skar  han  for  denne  Billeder  og 
Ornamenter,  der  vakte  Beundring;  dog  blev  han  22  Aar  gammel, 
inden  han  fik  nogen  kunstnerisk  Uddannelse,  og  da  blev  det  ikke 
i  en  Billedhuggers,  men  i  en  Malers  Værksted.  Hans  Herre  sendte 
ham  til  København  med  Anbefaling  til  Kong  Christian  den  Femte, 
og  denne  satte  ham  i  Lære  hos  »Hofskildreren«,  den 
norskfødte  Peder  Andersen,  hvis  Embede  han  arvede 
efter  sin  Fljemkomst  fra  et  fleraarigt  Ophold  i  Italien. 

Hvad  han  udførte  som  Maler,  er  af  ringe  Værd;  det, 
som  frelser  hans  Navn  fra  Forglemmelse,  er  de  mange 
i  Elfenben  udskaarne  Arbejder,  han  har  efterladt  sig, 
og  hvoraf  der  findes  et  rigt  Udvalg  paa  Rosenborg 
Slot  i  København.  F’oruden  dekorative  Ting  som  en 
meget  stor  Vase  med  rig  Udsmj'kning  —  han  skal 
have  arbejdet  paa  den  i  mere  end  12  Aar  —  er  det 
mest  Relieffer  med  Scener  af  Bibelen  og  af  den  græ'- 
ske  Gudelære  eller  med  sindbilledlige  Fremstillinger 
som  ».Sandheden«,  »Løgnen«,  »Aarstiderne  o.  s.  v.; 
et  Hovedværk  af  ham  er  Frederik  den  Fjerde  afbil¬ 
det  1  Relief,  omgiven  af  Figurer,  der  skal  legemlig¬ 
gøre  Kongens  Dyder.  Vi  lærer  af  disse  Arbejder,  at 
Berg  var  en  Kunstner  med  rig  Opfindsomhed  og  ikke 
ringe  Følelse,  om  han  end  ikke  sjældent  falder  ud  i 
Svulst  og  Forskruethed;  de  enkelte  Figurer  er  i  det 
hele  vel  formede  og  smukt  samlede  om  den  Hand¬ 
ling,  der  skildres.  I  Henseende  til  teknisk  Fuldkom¬ 
menhed  staar  Bergs  Værker,  skønt  mange  af  dem  er 
udførte,  efter  at  han  var  hleven  ramt  af  en  Skrøbelig¬ 
hed,  der  voldte,  at  han  rystede  paa  Hænderne,  altid 
paa  Højde  med  det  hed.‘»te  af,  hvad  der  overhovedet 
findes  af  den  Slags  Arbejder  (Fig.  34). 

Sveriges  Figurmaleri  —  en  nævneværdig  Land¬ 
skabskunst  øvedes  i  det  her  omhandlede  Tidsrum 
hverken  i  Sverige  eller  i  Norge  —  var  i  første  Halv¬ 
del  af  det  attende  Aarhundrede  stærkt  paavirket  af 
det  hollandske  gennem  den  talentfulde  og  dygtige 
Maler  Martin  Mijtens  (udt.  Majtens),  der  i  en 
Aarrække  arbejdede  i  Stockholm  og  uddannede  ad¬ 
skillige  til  Dels  flinke  Elever,  hvis  Arbejder  ofte  kan 
se  ud,  som  om  de  var  indførte  fra  Holland.  I  Aar- 
hundredets  anden  Halvdel  er  det  mest  under  Ind¬ 
flydelse  af  den  franske,  klassisk-pyntelige  Stil  med 
dens  lækkert  o|)stadsede  Former,  dens  Dansemester- 
bevægelser  og  dens  alfekterede  Komposition;  liere  af  FIg.  34.  Magnus  Herg:  Evangelisten  Markus.  Eireiiutusaibeide. 
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(lo  Kunstnere,  der  malede  de  store,  tea¬ 
tralske  Pragthillcdcr  og  de  lallose  Por¬ 
trætter  for  det  svenske  Hof  og  for  den 
høje  Adel,  var  for  øvrigt  indkaldte  eller 
indvandrede  Franskmænd,  og  franskfødte 
var  to  af  det  i  17(58  oprettede  Stock¬ 
holmske  »Maler-  og  Billedhuggerakade¬ 
mis«  første  Direktører.  En  karakteri¬ 
stisk  Repræsentant  for  det  fransk-svenske 
Figurmaleri  var  Niclas  Laf  rensen  den 
Yngre,  Søn  og  oprindeligt  Lærling  af  en 
Maler  af  samme  Navn,  senere  uddannet 
i  Paris,  hvor  han  blev  henimod  en  Snes 
Aar  og  gjorde  stor  Lykke  med  sine  smaa, 
lil  det  yderste  gennemførte  Genrebilleder, 
(ler  for  Størstedelen  var  malede  i  Goua- 
che,  en  Slags  Vandfarve,  tilberedt  med 
Gummi;  senere  virkede  han  paa  samme 
Maade  i  Stockholm.  Sine  Emner  tager 
han  i  Reglen  fra  de  højere  Stænders 
daglige  Liv,  helst  hvor  det  strejfer  det 
letfærdige;  Situationerne  skildrer  han  med 
Liv  og  udviklet  Smag,  men  naar  aldrig 
højt  i  sin  Redegørelse  for  den  enkelte 
Persons  Karakter ;  ikke  des  mindre  vandt 
han  ogsaa  Ry  i  sin  Egenskab  af  Por¬ 
trætmaler.  Ligesom  Lafrensen  tilbragte 
ogsaa  den  navnkundige  Portrætmaler 
Gustaf  Lundberg  en  stor  Del  af  sit 
Liv  i  Paris,  hædret  og  meget  stærkt  sys¬ 
selsat;  efter  at  han  i  en  Alder  af  50  Aar 
var  vendt  hjem  til  Stockholm,  gjorde  han 
ogsaa  der  Lykke  med  sine  veltrufne  og 
med  elegant  Virtuositet  udførte  Portrætter, 
gennemgaaende  »Pasteller«  —  Billeder, 
tegnede  med  en  Mængde  Kridtstifter  med 
hver  sin  Farve,  en  Fremgangsmaade, 
hvormed  der  kan  opnaas  en  ejendomme¬ 
lig  Blødhed  i  Kolorilen.  Overfladisk  i  Ka¬ 
rakterskildringen  var  han,  men  han  havde 
et  udmærket  Greb  paa  at  vise  sin  Model,  især  naar  det  var  en  fornem  Dame,  i  det  fordelagtigst  mulige 
Lys  og  at  give  vedkommende  et  indsmigrende  Præg  af  Godmodighed,  Glæde  og  Selvtilfredshed.  Ogsaa  den 
højt  skattede  Portrætmaler  Alexander  Roslin  vandt  stort  Ry  i  Paris,  hvor  han  levede  sin  meste  Tid, 
blev  Medlem  af  Kunstakademiet  og  meget  søgt  til  at  male  de  kongelige  Personer;  han  giftede  sig  med  en 
smuk  og  talentfuld  fransk  Pastelmalerinde;  selv  malede  han  mest  med  Oliefarve.  Et  af  hans  værdifuldeste 
Gruppebilleder  forestiller  ham  og  Hustruen  (Fig.  35);  hun  er  betegnet  som  Kunstnerinde  ved  Farvestifterne, 
som  hun  holder  foran  sig;  han  staar  bag  ved  hende  og  synes  med  en  Haandbevægelse  at  henlede  vor  Op¬ 
mærksomhed  paa  Portrættet,  der  staar  paa  Staffeliet,  eller  at  forestille  os  og  den  afbildede  Herre  for  hin¬ 
anden.  Ganske  afset  fra  den  glimrende  Færdighed,  hvormed  Billedet  er  malet  —  Roslin  var  i  saa  Hen¬ 
seende,  især  i  Behandlingen  af  Klædningsstolferne,  en  stor  Virtuos  —  fortjener  det  Opmærksomhed  i  Kraft 
af  det  Liv,  hvoraf  det  er  gennemtrængt,  af  sit  Udtryk  for  Lykke  og  for  Glæde  ved  Tilværelsen  ;  morsomt 
er  det  at  sammenligne  den  noget  fordringsfulde  Komposition  med  Juels,  forøvrigt  i  flere  Henseender  tilsva¬ 
rende,  saa  stilfærdige  og  beskedne  Dobbeltportræt.  Fulde  af  Liv  er  ogsaa  mange  af  Roslins  Portrætter  af 
enkelte  Personer,  skønt  de  ofte  lider  af  den  i  Tiden  raadende  Hang  til  at  give  den  paagældende  en  opstillet 
imponerende  Holdning  og  et  dermed  harmonerende  Ansigtsudtryk.  Et  Ungdomsarbejde  af  Roslin,  der  flere 
Gange  gæstede  de  nordiske  Lande  og  bl.  a.  en  Gang  var  bjemme  i  fire  Aar,  er  det  bedst  kendte  og  oftest 
gengivne  Holbergportræt  paa  Sorø  Akademi;  det  udmærker  sig  mere  ved  dygtig  Formgivning  end  ved  skarp 
Opfattelse,  mest  dog  ved  den  Glans  i  Farven  og  det  Mesterskab  i  Penselføringen,  der  bidrager  saa  meget  til  at 
gøre  Kunstnerens  senere  Frembringelser  saa  tiltalende.  —  En  højst  ejendommelig  Personlighed  var  Per 
Hørberg,  en  smaalandsk  Bonde,  der  i  sine  yngre  Dage  uden  at  have  faaet  nogen  Vejledning  af  Betydning 
drev  Malerkunsten  ved  Siden  af  Landbruget  og  ikke  gik  af  Vejen  selv  for  de  største  og  vanskeligste  Opga¬ 
ver;  hele  37  Aar  blev  han  gammel,  før  han  kom  til  Stockholm  for  at  modtage  den  akademiske  Undervis¬ 
ning,  der  dog  aldrig  ret  kunde  bide  paa  ham.  Nogen  »dreven«  Maler  blev  han,  som  rimeligt  er,  ingen 
Sinde,  men,  som  der  er  sagt  om  ham,  han  »levede  sit  Liv  for  sig  selv  og  malede  efter  sit  eget  Hoved« 
sine  store  Altertavler  og  andre  religiøse  Billeder,  hvor  de  bibelske  Personer  optraadte  som  svenske  Typer 
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P'ig.  36.  Johan  Tobias  Scrgel  (17-10-1811). 


Og  i  svensk  Klædedragt;  maaske  var  det  ikke  mindst  derved,  han  »i  højere  Grad  end  nogen  anden  af  sit 
Lands  Kunstnere  blev  en  Maler  for  Folket«,  stærk  som  han  var  i  Følelsen,  der  ved  sin  Oprindelighed  og 
Inderlighed  dækker  over  de  Mangler,  hvoraf  hans  Formgivning  lider.  I  Væringstads  Kirke  lindes  hans 
Hovedværk,  et  kolossalt  Billede  af  Kristus,  der  helbreder  de  syge;  frem¬ 
for  noget  andet  bærer  dette  Vidnesbyrd  om  Hørbergs  store,  om  end 
aldrig  helt  udviklede  koloristiske  Evne. 

Den  ypperste  Billedhugger,  der  har  levet  i  Norden  før  Thorvaldsen, 
fik  Sverige  i  Johan  Tobias  Sergel  (Fig.  36);  overhovedet  kan  denne 
sikkert  nævnes  som  den  næst  Carstens  betj'deligste  af  alle  Periodens 
nordiske  Kunstnere.  Sergel  studerede  i  sit  Hjem  under  en  fransk  Billed¬ 
hugger  og  fulgte  senere  med  denne  til  Paris;  han  arbejdede  dér  en 
Del  Aar  og  gik  saa  til  Rom,  hvor  han  studerede  saa  vel  Antiken  som 
den  levende  Model  med  saa  dyb  Forstaaelse  og  saa  megen  Ihærdighed, 
al  han  snart  kom  ud  over,  hvad  han  senere  selv  kaldte  »den  afskyelige 
franske  Manér«,  saa  han  i  den  første  Marmorligur,  han  udførte  i  Ita¬ 
lien,  mægtede  at  skabe  et  Værk,  der  kommer  den  senere  græske  Old¬ 
tids  Frembringelser  forbavsende  nær  baade  i  Anlæget  og  Udførelsen. 

Det  er  den  vidt  berømte  Faun  (Fig.  37),  der  findes  i  Nationalmusæet  i 
Stockholm.  Den  glade  Skovgud  har  som  sædvanligt  sviret  om  Aftenen 
og  har,  overvældet  af  den  gode  Drik,  lagt  sig  til  Hvile  i  det  frie  med 
Vinsækken  og  Dyrehuden  til  Støtte  for  Hoved  og  Overkrop;  »nu  skinner 
Solens  Straaler  alter  ned  paa  ham  mellem  Løvet,  og  han  vaagner,  stræk¬ 
ker  sig,  drejer  sig  om  paa  sit  Leje  og  vender  Hovedet  muntert  grinende 
op  imod  det  friske  Morgenlys,  idet  han  holder  sin  venstre  Underarm 

op  foran  Panden  ligesom  for  at  skygge  for  sig;  Haanden  holder  om  den  krumme  Slav.  Den  anden  Arm 
hviler  over  Vinsækken,  Haanden  griber  om  en  Drueklase  —  en  saadan  har  jo  en  Satyr  altid  i  Nærheden. 
—  En  ny  glad  Dag!  Livet  leve!  —  Hvilken  elskværdig  Jovialitet,  hvilken  sund  og  ren  Livsvellyst  kribler 
der  ikke  gennem  hele 
denne  Figur  og  beaander 
enhver  af  dens  Former 
.  .  .  Det  er  den  fuldkom¬ 
ne  Naivetet,  det  dybe 
Fond  af  ægte  Naturlig¬ 
hed,  som  er  den  første 
Egenskab  ved  denne  lille 
Figur  .  .  .  Dens  anden 
store  Egenskab  er  den 
aldeles  uovertræffelige 
Grundigbed,  Kærlighed  og 
Indholdsrigdom,  hvormed 
den  nøgne  Form  er  be¬ 
handlet  .  .  .  Der  er  et  saa 
tindrende  Lys  og  Liv  i 
denne  Overllade  som  i 
saare  faa,  om  i  noget  mo¬ 
derne  Skulplurværk  siden 
Michelangelos  Tid«  (Jul. 

Lange).  Senere  end  Fau¬ 
nen  udførte  Sergel,  der 
efter  tolv  Aars  Ophold  i 
Rom  vendte  hjem  til 
Stockholm,  mange  bety¬ 
delige  Arbejder ,  men 

næppe  noget,  der  kommer  op  paa  Højde  med  denne;  nævnes  bør  hans  Bronzcstalue  af  Gustaf  den  Tredje, 
Statuerne  Diomedes  og  Venus,  Grupperne  Mars  og  Venus,  Amor  og  P.syche  (en  Gipsafstøbning  i  Ny  Carls- 
bergs  Glyptotek),  Axel  Oxenslierna  med  Historiens  Muse  samt  en  Række  fortræffelige  Porlrætmedailloner,  af 
hvilke  lo,  Abildgaard  og  Juel,  findes  i)aa  Kunstakademiet  i  København. 


Fig.  37.  Sergel:  Ilvileiule  Faun.  Natioualmusæcl  i  SlocUliolm. 
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Fig.  38.  Eckersherg:  iM-aolilernes , Overgang  over  det  rode  Hav.  Kunstimisæet  i  Kol)enhavn. 


IV. 


Fig.  39.  Chrisloirer 
Wilhelm  Eckersherg. 
(1783 — 1853). 


Den  nationale  danske  Malerkunst  grundlægges  i  den  første  Fjerdedel  af  det  nit¬ 
tende  Aarhundrede  af  Sønderjyden  Christoffer  Wilhelm  Eckersherg  (Fig.  39). 

Han  var  født  i  Blaakrog  i  Sundeved;  i  hans  Drengeaar  flyttede  Familien  til  en 
Landsby  nær  ved  .-Hssund,  hvor  han  førte  et  fornøjeligt  h'riluftsliv,  glædede  sig  ved 
opmærksomt  at  iagttage,  hvad  der  rørte  sig  i  Naturen,  og  lærte  Søen,  som  den  viser 
sig  under  skiftende  Vind-  og  Lysforhold,  og  de  forskelligt  taklede  Sejlere  grundigt  at 
kende.  Hvad  han  saa,  tegnede  han:  Træer,  Huse,  Skibe,  Mennesker  og  Dyr;  han  gav 
sig  helst  af  med  at  afbilde,  hvad  han  kendte  paa  første  Haand,  og  brød  sig,  i  Mod¬ 
sætning  til  Flertallet  af  de  Børn,  hos  hvem  der  jdrer  sig  Kunstnerevne,  kun  lidet 
om  at  illustrere  det,  han  hørte  eller  læste  om,  eller  som  med  nogen  Ret  kunde  kal¬ 
des  frie  Fantasier.  Her  har  vi  allerede  det  Grundlag,  hvorfra  Eckersherg  arbejdede 
saa  godt  som  al  sin  Tid.  1  hele  den  betydningsfulde  Del  af  sin  Virksomhed  stod  han 
som  den  dybt  forstaaende  og  beundrende  Dyrker  af  Naturen;  paa  skabende  Fantasi 
var  og  blev  han  saa  fattig,  som  nogen,  der  overhovedet  fortjener  Kunstnernavn,  har 
været  det. 

Hvad  han  tegnede,  vakte  Beundring  i  Familien  og  dens  Omgangskreds,  saa  det  var  vel  med  alle  sine 
nærmestes  Billigelse,  at  han  straks  efter  sin  Konfirmation  gav  sig  i  Lære  hos  en  Malermester  i  Aabenraa ; 
tre  Aar  efter  kom  han  til  Flensborg,  hvor  han  blev  Svend,  og  hvorfra  han  tyve  Aar  gammel  gav  sig  paa 
Rejsen  til  København  for  at  søge  videre  Uddannelse  paa  Akademiet ;  alt,  hvad  han  ejede,  var  et  halvhundrede 
Rigsdaler,  som  han  havde  samlet  sammen  hos  forskellige  af  Byens  Velhavere.  For  disse  har  han  maaske 
forevist  et  eller  andet  Arbejde;  i  alt  Fald  ved  vi,  at  han  allerede  den  Gang  havde  udført  saa  vel  Historie¬ 
malerier  som  Landskaber  og  Portrætter. 

Paa  Akademiet  gjorde  Eckersherg  hurtig  Fremgang;  han  fik  Abildgaard  til  Lærer  og  udførte  en  Tid 
sine  »Historiemalerier«  ganske  i  dennes  Stil;  ved  Siden  deraf  malede  han  Portrætter  og  Landskaber,  men 
tjente  dog  væsentlig  sit  Udkomme  dels  ved  at  arbejde  som  Haandværker,  dels  ved  at  gøre  Tegninger  til 
Kobberstik.  Gifte  sig  maatte  han  kort  efter,  at  han  havde  vundet  Akademiets  store  Guldmedalje,  men  han 
gjorde  uden  Tvivl  dette  Skridt  udelukkende,  for  at  en  Søn,  der  var  født  ham,  kunde  blive  legitimeret;  i  alt 
Fald  forlod  han  et  Par  Dage  efter  Bryllupet  Danmark  med  en  Ven,  der  betalte  Rejsen,  og  Skilsmissen  blev 
lovligt  fuldbyrdet,  inden  han  kom  hjem.  Vejen  gik  til  Paris,  hvor  han  opholdt  sig  i  3  Aar;  de  to  sidste  arbejdede 
han  som  Lærling  af  den  navnkundige  Historiemaler  David  og  optog  for  en  Tid  dennes  strenge,  »klassiske« 
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Kordens  billedkunst 


Stil;  bande  om  denne  og  om  det  indgaa- 
ende  Modelstudium,  der  dreves  i  Meste¬ 
rens  Atelier,  bærer  det  smukke  Billede 
fra  Pariserliden,  »Spartanske  Drenge 
øver  sig  i  Bueskydning«  (Pig.  40),  der 
sikkert  i  det  væsentlige  er  udført  lige 
efter  Modellen ,  lydeligt  Vidnesbyrd, 
ligesom  det  viser,  at  Eckersberg  i  Paris 
har  vænnet  sig  til  at  se  ganske  ander¬ 
ledes  sundt  paa  Lys  og  Farve,  end  han 
havde  kunnet  lære  det  under  Abild- 
gaard. 

Fra  Paris  rejste  Eckersberg  over 
Florens  til  Rom,  —  han  havde  nu 
faaet  stort  Stipendium  fra  Akademiet 
hjemme  —  og  levede  der  næsten 
tre  Aar  som  Medlem  af  den  store 
Kunstnerkreds,  hvori  Thorvaldsen  var 
Midtpunktet.  Mesteren  blev  hans  trofa¬ 
sle  Ven  og  sad  for  ham  til  det  udmær¬ 
kede  Portræt  (Tillægsblad),  der  maaske 
er  den  ypperste  af  alle  Eckersbergs  Fi¬ 
gurfremstillinger,  udmærket  først  og 
fremmest  som  et  Livsbillede  af  høj 
Rang,  som  en  Karakterskildring,  der 
virker  med  overbevisende  Kraft,  men 
dernæst  ogsaa  ved  sin  mesterlige  &en- 
nemforelse  i  Henseende  saa  vel  til  Far¬ 
ven  som  til  Forn  e  i.  Meget  fik  Eckers¬ 
berg  i  det  hele  udrettet  i  Rom;  blandt 
de  80  Billeder,  han  malede  dernede, 
hør  foruden  det  smukke  Portræt  af 
Thorvaldsens  Elskerinde  (den  Hirsch- 
sprungske  Samling  i  København)  og  en 
Mængde  Arkitekturbilleder  og  Landska¬ 
ber  det  store  Historiemaleri  »Israeliter- 
nes  Overgang  over  det  rode  Hav«  (Fig. 

38)  nævnes.  I  det  hele  og  store  er 
dette  sidste  ikke  noget  Mesterværk;  det  er  aabenhart  ikke  følt  som  en  sluttet  Helhed,  hvilket  tydeligst  viser 
sig  deri,  at  Folkeskaren,  uagtet  Aron  søger  at  henlede  dens  Opmærksomhed  paa,  hvad  der  sker,  kun  lidet 
synes  at  ænse  Moses  eller  det  Under,  der  gaar  for  sig;  om  Sammenspil  mellem  Figurerne  kan  der  saa  godt 
som  ikke  være  Tale;  med  Udtrykket  i  Ansigterne  er  det  ogsaa  kun  smaat  bevendt.  Men  Billedet  er  rigt 
paa  fortræffelige  Enkeltheder;  flere  af  Grupperne  er  i  og  for  sig  udmærket  opbygle,  og  Figurerne  er  gen- 
nemgaaende  smukt  og  dygtigt  formede  og  udtryksfuldt  bevægede. 

Ved  Københavns  Kunstakademi  var  der  ingen  Tvivl  om,  at  Eckersberg  var  den  rette  Mand  til  at  over¬ 
tage  den  Professorstilling,  der  var  bleven  ledig  ved  Abildgaards  Død,  og  næppe  var  han  kommen  hjem,  for 
han  modtog  Opfordring  til  at  udfore  et  Billede,  der  kunde  skaffe  ham  Plads  blandt  Akademiets  Medlemmer. 
Han  malede  da  det  store,  kluntede  og  udtryksløse  »Balders  Død«  (Charlottenborg),  der  trods  sine  talrige 
og  store  Mangler,  skæmmet,  som  det  er  af  Kunstnerens  ringe  Fortrolighed  med  den  Aand,  der  gaar  igennem 
de  gamle  Gudesagn,  hlev  godkendt.  Professor  blev  Eckersberg  et  halvt  .\ar  senere,  og  han  udfoldede  nu 
i  Løbet  af  en  Menneskealder  en  meget  omfattende  Virksomhed  dels  som  Lærer,  dels  i  Egenskab  af  frem- 
bringende  Kunstner.  Af  de  mange  Bestillinger,  der  strømmede  ind  paa  ham,  nodte  adskillige  ham  til  at 
udfore  Værker  i  den  »store  Stil«  —  en  Mængde  Altertavler,  Billeder  med  Stof  fra  Danmarkshistorien  osv. 
— ;  de  var  vel  gennemgaaende,  hvad  man  kalder  »propert  og  solidt  Arbejde«,  men  bundkedelige  med  deres 
afgjorte  og  afgørende  Præg  af  at  være  malede  uden  Varme  og  uden  Interesse  for  Fannerne.  Som  Portnet- 
maler  var  han  overmaade  søgt;  hans  herhen  horende  Frembringelser  er  af  meget  forskellig  Vierd,  dog 
sjældent  uden  Interesse.  De  fleste  af  dem  hviler  jiaa  en  jævn  og  sund  Opfattelse  af  vedkommende  Person¬ 
lighed;  han  forskønner  vistnok  aldrig  den,  han  skildrer,  gaar  vel  undertiden  endog  til  den  modsatte  Yder¬ 
lighed.  Om  Billedernes  rent  formelle  Overensstemmelse  med  Originalen  lader  Kunstneren  os  dog  aldrig  i 

Tvivl;  han  er  i  sin  Portrætkunst  ærlig  til  det  yderste.  Men  dyb  Interesse  for,  hvad  Modellen  sjæleligt 

indeholder,  lægger  han  ingenlunde  altid  for  Dagen;  som  varmtfølende  Karaklerskildrer  viser  han  sig  næppe 
nogensinde  i  et  saa  glimrende  Lys  som  i  det  med  Rette  saa  beundrede  Thorvaldsenporli  æt  og  i  Billedet 
af  Madam  Schmidt,  et  Kunstværk,  der  ikke  mindst  udmærker  sig  ved  den  alvorsfulde  Værdighed,  hvormed 
den  addre  Dame  forer  sig,  og  viser  saa  overlegen  Dygtighed  i  Redegørelsen  for  de  forskellige  Sloffers  Ka¬ 
rakter,  at  den  endog  i  den  lille  Gengivelse  (Fig.  41)  niaa  vække  Beundring.  Naar  Eckersberg  malede  Por. 
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trætgrupper,  forstod  han  at  ordne  Figurerne  smukt 
og  festligt,  uden  at  Kompositionen  derved  faldt 
mindre  naturligt  ud;  en  5’pperlig  Prøve  paa  denne 
Side  af  hans  Kunst  er  det  store  Billede  af  den  vel 
kendte  Købmand,  senere  Redaktør  M.  L.  Nathanson 
og  hans  Familie  (Fig.  42),  et  Arbejde,  der  tillige  staar 
meget  hojt  ved  sin  friske  og  kraftige  Kolorit.  Som 
Genremaler  er  Eckersberg  lidet  tiltalende;  paa 
dette  Omraade,  hvor  han  selv  vælger  Emnerne  og 
behandler  dem  ganske,  som  det  passer  med  hans 
personligt  nøgterne,  i  mangt  og  meget  ufine  og 
ujævnt  kultiverede  Natur,  er  han  gerne  i  Ordets 
daarlige  Mening  »simpel«  i  Følelsen  og  ubetj'delig, 
undertiden  endog  helt  frastødende,  i  Formen.  Ret 
betydningsfuldt  er  det,  at  han  holdt  af  at  udkaste 
Kompositioner  over  i  allerhøjeste  Grad  »vovede« 
Emner  og  at  give  dem  en  meget  omstændelig  og 
omhyggelig  Udførelse  som  Penseltegninger.  De  er 
i  den  Grad  blottede  saa  vel  for  Lune  som  for  Li¬ 
denskab,  at  de  gør  et  ublandet  modbydeligt  Ind¬ 
tryk.  Hans  fuldstændige  Mangel  paa  Lune  skøn¬ 
ner  man  for  øvrigt  ikke  mindre  stærkt  af  de  Ma¬ 
lerier,  hvori  han  prøvede  paa  at  anskueliggøre 
Scener  af  Holbergs  Komedier. 

I  sin  fulde  Glans  viser  Eckersberg  sig  ikke 
alene  i  sine  bedste  Portrætter  og  i  sine  Model¬ 
figurer  samt  i« nogle  mindre  Billeder  af  Enkelt¬ 
skikkelser,  der  nærmest  maa  dømmes  som  Studier, 
selv  om  de  er  tænkte  i  en  vis  Handling  eller  Si¬ 
tuation.  Han  er  ikke  mindre  udmærket  i  en  Række 
»  smaa  Arkitektur-  og  Landskabsbilleder  (Fig.  44),  og 
som  Marinemaler  er  han  en  Foregangsmand  af  høj 
Rang  og  overordentlig  Betydning.  Ingen  tidligere 
dansk  Landskabsmaler  har  som  han  forstaaet  og 
skildret  vort  Lands  Natur  i  al  dens  stilfærdige 
Skønhed;  hans  Studier  efter  romerske  Ruiner  og 
andre  B3'gningsværker  kan  være  rene  Mestervær¬ 
ker  i  Kraft  af  den  Kærlighed,  der  giver  sig  Ud¬ 
tryk  i  den  uendelig  troværdige  og  omhyggelige 
Fig.  41.  Eckersberg:  Madam  Schmidt.  Dea  ilirschspr.  Samliug.  Udførelse;  ved  Siden  deraf  ejer  de  ofte  en  Finhed 

og  en  Glans  i  Farven,  som 
man  forgæves  vil  søge  noget 
tilsvarende  til  i  F.'ertallet  af 
hans  Figurmalerier.  1  sine 
Søstykker  fortæller  han  kun 
rent  undtagelsesvis  om  Storm 
og  Uvejr,  lige  saa  sjældent 
om  Blikstille;  hvad  han  hol¬ 
der  af,  er  den  friske  Brise  og 
den  lempeligt  bevægede  Sø 
med  Bølger,  der  vel  bærer 
Skum  paa  Toppen,  men  dog 
ikke  ser  altfor  vredagtige  ud. 
Ingen  bar  tegnet  disse  Bølger 
og  udtrj'kt  deres  Bevægelse 
mere  sandt  end  Eckersberg, 
Skibene  og  deres  Manøvrering 
kender  han  saa  godt  som 
nogen  dreven  Lodsoldermand, 
og  ingen  Steds,  selv  ikke  i 
Arkitekturbillederne,  kommer 
hans  Herredømme  over  alt, 
hvad  der  kan  komme  ind  un¬ 
der  Begrebet  Perspektiv,  ham 

Fig.  42.  Eckersberg:  Uel  .Natlianson'ske  Familiebillede.  Kunstmusæet  i  Kbhvu.  mere  til  Nytte  end  her,  hvor 
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det  gælder  at  føre 
Tilskuerens  Blik 
jævnt  og  sikkert  ind 
imod  Synskredsen 
og  at  sætte  en  Sku¬ 
de  saaledes  i  Søen, 
at  man  føler,  den 
ligger,  som  den  skal 
(Fig.  43). 

Intet  Under  da, 
at  Eckersberg  blev 
Grundlæggeren  af 
det  danske  Sømaleri, 
og  at  hans  Betyd¬ 
ning  for  dette  endnu 
gør  sig  gældende  til 
Trods  for  al  Paa- 
virkning  udenlands 
fra.  I  det  hele  har 
han  i  en  Udstræk¬ 
ning  som  ingen  an¬ 
den  dansk  Mester 
virket  som  Lærer  og 
Opdrager.  Dette 
hænger  ikke  mindst 
sammen  med,  at  han 
stod  saa  højt  i  Egen¬ 
skab  af  korrekt  og 


.v|. 


•♦Sx  v-'V;  «•  :-'4  ^  ;. 


Fig.  43.  Eckersberg:  Den  sydlige  Del  af  Møens  Klint.  Kunstforeningen. 


samvittighedsfuld 
Tegner  og  ufejlbar 

Herre  over  Perspektiven.  Saa  vel  til  sig  selv  som  til  andre  stillede  han  i  Henseende  til  paalidelig 
Formgivning  de  strengeste  Krav.  Han  var,  baade  som  udøvende  Kunstner  og  som  de  unges  Vejleder, 
Realist  —  Virkelighedsdyrker  —  i  stort  som  i  smaat;  intet  maatte  »laves«,  for  at  »Skønhedens  Love«  kunde 
fyldesigøres ;  alt  skulde  staa  paa  Lærredet,  som  det  afspejlede  sig  i  den  roligt  iagttagende  Malers  Øje.  Med 
den  ældre  akademiske  Overlevering,  der  gik  ud  paa  at  sætte  en  tillært  og  én  Gang  for  alle  godkendt  »Stil« 
i  det  personligt  opfattede  Naturbilledes  Sted,  brød  han  med  en  Energi,  der  ofte  tik  Karakter  af  Trods,  i 
enkelte  Tilfælde  endog  af  Brutalitet ;  hos  sine  Lærlinge  og  Efterfølgere  vakte  han  en  Ærbodighed  for  Kends¬ 
gerningerne,  en  Stræben  efter  sund,  ædruelig  og  selvfornægtende  Opfattelse  af  og  Redegørelse  for  Form  og 

Farve,  der  gaar  i  Arv  fra  Slægt  til 
Slægt  og  endnu  den  Dag  i  Dag  giver 
Særpræget  til  Danmarks  bedste  Maler¬ 
kunst,  selv  hvor  denne  ogsaa  har  til¬ 
egnet  sig  saa  meget  som  muligt  af, 
hvad  godt  der  kan  læres  af  de  frem¬ 
mede.  At  Eckersberg  ikke  var  nogen 
højtflyvende  Aand,  men  af  dem,  der 
helst  holder  sig  paa  det  jævne,  har  i 
denne  Sammenhæng  kun  lidet  at  sige. 
Aanden  kan  nu  en  Gang  ikke  gaa  i  Arv 
—  har  i  alt  Fald  ikke  gjort  det,  siden 
Elias  lod  sin  Kappe  falde  ned  fra  Ild¬ 
vognen. 

Eckersbergs  anden  og  tredie  Hus¬ 
tru  var  Døtre  af  Maleren  Jens  Juel. 
Da  han  blev  gammel,  svækkedes  hans 
Syn,  til  han  endelig  blev  helt  blind; 
han  døde  af  Kolera  under  den  store 
Epidemi. 

Inden  vi  gaar  over  til  Omtalen  af 
de  Kunstnere,  som  ligefrem  hører  til 
Eckersbergs  Skole  eller  dog  er  udvik¬ 
lede  under  direkte  Indflydelse  af  ham, 
skal  her  nævnes  to  af  hans  samtidige, 
der  hver  paa  sin  Maade  har  Krav  paa 
Fig  44.  Eckersberg;  Parti  af  Villa  Borghese  i  Bom.  at  mindes.  Johan  Ludvig  Lund 
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Fig.  45.  C.  A.  Jensen  ^1792 — 1870):  Dr.  theol.  Rudelbach. 


Fie.  40  r.A.  Jensen:  Kmherreinde  Irgens-Bergli.  Kunslmusæet, 


nærmest  paa  Grund  af  den  ikke  ringe  An¬ 
seelse,  han  i  sin  Tid  nød,  mest  hos  dem, 
hvem  Eckersbergs  Kunst  S5’ntes  for  reali¬ 
stisk,  for  lidet  »poetisk«.  Han  havde  en 
Del  Smag  og  et  ikke  ringe  Arrangements¬ 
talent,  men  hans  Følelse  var  for  svag  til, 
at  hans  store  Kompositioner  over  historiske 
Emner  og  hans  mange  Altertavler  kunde 
vække  dyb  og  varig  Interesse;  hans  Form¬ 
givning  minder  kun  lidet  om,  at  han  har 
gaaet  i  Davids  strenge  Skole  sammen  med 
Eckersberg.  Et  stort  Billede  af  ham 
»Pyrrhus  og  Andromache  ved  Hektors 
Grav«,  hang  endnu  for  faa  Aar  siden  i 
Kunstmusæet;  nu  er  det,  som  saa  meget 
af,  hvad  der  i  sin  Tid  indkøbtes  til  delte 
som  Mesterværker,  forvist  til  den  store 
Skammekrog,  Malerisamlingen  paa  Kron¬ 
borg.  Christian  Albrecht  Jensen  var 
Lærling  af  Lorentzen;  det  var  dog  nærmest 
ved  sine  Studier  i  Malerisamlingerne  i  frem¬ 
mede  Lande,  han  uddannede  sig  til  en  Por¬ 
trætmaler  af  høj  Rang.  Ganske  vist  er 
hans  Billeder  af  meget  forskelligt  Værd; 
nogle  af  dem  bærer  altfor  stærkt  Præg  af 
at  være  malede  i  stor  Hast.  Men  i  sine 
bedste  Portrætter  viser  han  sig  som  en  Me¬ 
ster,  udstyret  med  overordentlig  Evne  til 
at  gribe  det  ejendommelige  i  Personligheden 
og  til  livfuld  Fremstilling;  sin  Pensel  fører 
han  med  forrygende  Færdighed  og  sætter 
Farverne  paa  saa  bredt  og  fedt,  at  Arbejdet 
i  Regelen  kræver  at  ses  i  ret  betydelig  Af¬ 
stand,  men  saa  ogsaa  virker  meget  kraf¬ 
tigt.  Bedst  lykkes  det  ham  at  skildre  ældre 
Mænd  og  Kvinder  med  karakteristiske, 
stærkt  markerede  Træk  (F'ig.  45);  dog  har  han  ogsaa 
vist,  at  han  kan  forstaa  og  inderligt  glæde  sig  ved 
ungdommelig  Skønhed  og  Ynde  (Fig.  46). 

Mellem  Eckersbergs  Elever  var  vel  Martinus 
Rørbye  den,  der  var  stærkest  aandsbeslægtet  med 
Mesteren,  tillige  den  af  dem  alle,  der  kom  ham  nær¬ 
mest  i  hele  sin  Maade  at  udtrykke  sig  paa;  han  var, 
bortset  fra  hans  Tilbøjelighed  til  at  gøre  sine  Figurer 
for  langstrakte,  en  solid  Tegner,  fremragende  især  ved 
sit  Herredømme  over  Perspektivet;  i  Farven  var  han 
klar  og  ofte  ret  fin,  men  noget  tør.  Flere  af  hans 
Portrætter  er  ypperlige,  andre  ret  aandløse;  om  hans 
Dygtighed  som  Arkitekturnialer  giver  flere  Billeder 
paa  Kunstmusæet  og  i  Thorvaldsens  Musæum  en  god 
Forestilling.  Rørbye  rejste  meget,  ogsaa  i  Tyrkiet  og 
Grækenland,  og  fuldendte  efter 
Studier  derfra  flere  af  sine  dyg¬ 
tigste  Væi'Kfer,  der  viser  hans 
Evne  til  at  anbringe  Figurerne 
klogt  og  virkningsfuldt  i  deres 
Omgivelser  (Fig.  48  og  49). 

Ogsaa  Jørgen  Roed  beva¬ 
rede  gennem  hele  sin  lange  Virk¬ 
somhed  som  Maler  og  Akademi¬ 
lærer  et  tydeligt  Præg  af  at  være 
Lærling  af  Eckersberg.  Ligesom 
denne  var  han  en  ualmindelig 
dygtig  Tegner  og  underbyggede  ^jg  47  j^^gen  Roed 
sine  F'igurmalerier  med  Model-  (i8()8— isss;. 
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Studier,  der  vanskeligt  kun¬ 
de  tænkes  mere  samvittig¬ 
hedsfuldt  gennemførte  (Fig. 

50) ;  ligesom  Mesteren  følte 
han  sig  kaldet  til  at  arbejde 
som  Historiemaler  —  Ko¬ 
lossalbilledet  »Kristi  Kors¬ 
fæstelse«  i  Frederiksborg 
Slotskirke  og  mange  Alter¬ 
tavler  — ,  men  var  i  denne 
Figenskab  nøgtern  og  tør; 
han  har  især  som  ung  ma¬ 
let  meget  elskværdige  smaa 
Genrestykker,  men  naaede 
kun  et  tarveligt  Resultat,  da 
han  i  sit  »Høstj)iger,  der 
hæger  sig  ved  Brønden«, 

(Kunstmusæel)  prøvede  paa 
at  give  en  lunefuld  Skildring 
af  dansk  F'olkeliv  og  dertil 
valgte  et  altfor  stort  F'or- 
niat.  Helt  fortræffelig  var 
han  som  I’orlrælmaler  lige 
fra  sin  Ungdomstid,  da  han 
saa  rørende  dejligt  skildrede 
sin  Moder,  den  gamle  Vogn¬ 
mandsenke  fra  Ringsted  (Fig.  l-ig.  48.  M.  Rorl.y  (1803— isis);  Oslerlændere  ved  el  Parti  Skak.  Kuublmu.æel, 

51) ,  til  han  stod  som  den 

højt  ansete  Kunstner,  der  med  dyb  Forstaaelse  og  et  ikke  ringere  Herredomme  over  F'ormen  malede  Billeder 
at  mange  af  Tidens  navnkundige  Mænd  (Fig.  52).  Paa  Højde  med  Roeds  Portrætter  slaar  de,  mest  smaa 
Arkitekturbilleder,  hvoraf  han  malede  et  ikke  ringe  Antal  dels  i  Fædrelandet,  dels  under  sine  Ophold  i 
Råben;  de  virker  helt  indtagende  ved  den  Kærlighed,  hvormed  Penselen  er  ført,  og  ved  deres  store  Finhed 
i  Farven.  Som  Professor  ved  Kunstakademiet  gik  han  helt  i  Eckersbergs  Spor  og  virkede  meget  ved  at 
holde  de  unge  til  at  se  bestemt  og  gengive  nøjagtigt. 


Fig.  49.  M.  Rorby:  L'dsigt  over  Allion.  I'liorvnldseiis  Miisa’um. 
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Eig.  50.  J.  Roed:  Alskedsscene  paa  Københavns  Toldbod. 


Vilhelm  Bendz  var  den 
Eckersbergske  Skoles  mest 
udprægede  koloristiske  Bega¬ 
velse;  sin  Evne  i  denne  Ret¬ 
ning  udviklede  han  saa  hur¬ 
tigt,  at  han  allerede  i  en  Al¬ 
der  af  lidt  over  tyve  Aar  stod 
som  den  af  Discipelskaren, 
som  med  størst  Finhed  og 
Sikkerhed  tolkede  Naturens 
Farve-  og  Lysforhold  ;  ligesom 
han  er  den  første  danske  Ma¬ 
ler,  der  udforer  Figurbilleder 
med  kunstigt  Lys  —  her  er 
hans  fortrinligste  Arbejde  det 
store  »Fincks  Kafl’ehus  i  Miin- 
chen«  med  dets  mange,  vel 
karakteriserede  Portrætfigurer 
(Thorvaldsens  Musæum)  — , 
saaledes  er  han  ogsaa  den, 
som  først  af  alle  fuldt  ud  og 
tydeligt  for  enhver  gør  Rede  for 
Farverellekserne,  for  det  far- 
vemættede  Genskin,  der  lægger 
sig  over  et  Legeme,  naar  dette 
rammes  af  Lysstraaler,  som  ka¬ 
stes  tilbage  paa  det  fra  en  an¬ 
den,  stærkt  farvet  Genstand  "’O 


Fig.  51.  J.  Roed:  Kunsinerens  Moder.  Kunstmusæet.  Fig.  52.  J.  Roed:  H.  V.  Bissen.  Kunstmusæet. 


*j  Farvereflekserne  er  af  uendelig  Betydning  for  Virkningen  af  et  i  koloristisk  Henseende  vellykket  og  fuldt  gennemført 
Maleri,  altsaa  ogsaa  for  Farveskønlieden  i  Naturen.  Men  de  Heste  Mennesker  færdes  jo  mellem  deres  Omgivelser  med  halv- 
lukkede  Øjne;  i  Sammenhæng  dermed  har  kun  de  færreste  nogen  Sinde  set  eller  lagt  Mærke  til  en  Farverefleks  —  set,  at 
et  Legemes  Farve  kan  være  under  Indflydelse  af  de  belyste  Genstande,  der  findes  i  deres  Nærhed.  Øjet  kan  med  Hens}'!! 
hertil,  som  i  saa  mange  andre  Retninger,  opøves  og  opdrages  ved  alvorlig  Fordybelse  i  den  gode  Kunst;  en  af  dennes  be- 
tydningsfuldeste  Opgaver  er  jo  netop  den,  at  lukke  vore  Øjne  op,  at  lære  os  at  se  skarpt  og  forstaaende  paa  Naturen,  at 
løfte  Sløret  for  dens  Herligheder,  For  øvrigt  kan  man  ogsaa  ved  et  lille  Eksperiment  direkte  vænne  sig  til  at  se  tilbage¬ 
kastede  Farvestraaler:  man  lægger  en  blank,  stærkt  farvet  Ting,  f.  Eks.  et  rødt  Æble  eller  en  Stang  rødt  Lak  paa  et  Stykke 
hvidt  Papir  og  lader  stærkt  Lys  fra  Lampen  falde  derpaa.  Saa  vil  man  se  Papiret  nærmest  ved  Genstanden  rødme. 
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Et  af  hans  ogsaa  i  andre  Henseender, 
saaledes  ved  det  smukke  og  naturligt 
følte  Sammenspil  mellem  Figurerne, 
ved  den  prægtige  Modellering  af  den 
nøgne  Overkrop  og  dygtig  Redegørelse 
for  Rummet,  mest  fremragende  Ar¬ 
bejder,  »Billedhuggeren  i  sit  Værk¬ 
sted«  (Fig.  53),  bærer  Vidnesbyrd  om 
hans  fint  udviklede  Sans  for  Lys  og 
Farve;  det  er  en  hel  Øjenslyst  at 
se,  hvor  smukt  Sollyset  glider  ind 
gennem  Vinduet  og  fordeler  sig  i 
Rummet  og  paa  alt,  hvad  der  findes 
i  delte.  Bendz  døde  i  Italien  i  sit 
29nde  Aar;  foruden  Genrestykker 
efterlod  han  sig  en  Del  Portrætter, 
saa  smukke  i  Opfattelsen  og  i  det 
hele  saa  betydelige,  at  ogsaa  de  giver 
gyldig  Grund  til  at  sørge  over  hans 
tidlige  Død;  han  havde  mange  Be¬ 
tingelser  for  at  blive  en  Kunstner  af 
høj  Rang. 

Albert  Kuchler  var  Søn  af 
en  fattig  Snedker  og  voksede  op, 
har  han  selv  fortalt,  som  »en  rigtig 
Gadedreng«;  da  han  viste  Lyst  til 
at  tegne,  kom  han  i  Malerlære  og 
ind  paa  Kunstakademiet;  Svend  blev 
han,  men  opgav  Haandværket,  arbej¬ 
dede  flittigt  under  Eckersberg  og  for¬ 
søgte  sig  uden  Held  som  Historie¬ 
maler.  Nogen  »Lykke«  paa  Udstil¬ 
lingerne  gjorde  han  dog  først,  da 
han  25  Aar  gammel  mødte  frem 
med  »Den  forlegne  Frugtsælgerske  i 
Malerstuen«  (Fig.  5G);  den  lunefuldt 
fortalte  lille  Historie  om  Amagerpi¬ 
gen,  der  kommer  ind  i  Atelieret,  hvor 
en  halvnøgen  Mand  sidder  Model  for  den  lange  Kuch¬ 
ler,  er  fortalt  med  friskt  Lune,  og  det  hele  gennem¬ 
ført  med  træffende  Opfattelse  af  Form,  Farve  og  Lys¬ 
forhold.  I  de  nærmest  følgende  Aar  malede  Kuchler 
dog  mest  bibelske  Billeder,  men  efter  at  han  var 
kommen  til  Rom,  tog  han  sine  Emner  fra  det  itali¬ 
enske  Folkeliv  (Fig.  54).  Flere  af  de  herhen  hørende 
Værker  findes  i  de  københavnske  Samlinger,  det  bed¬ 
ste,  »Romerske  Almuesfolk  kø¬ 
ber  en  Abbatehat  (Præstehat) 
til  deres  lille  Søn«,  i  Thor- 
valdsens  Musæum  (Fig.  57). 
Hvad  der  først  og  fremmest 
udmærker  dette  og  Kuchlers 
andre  italienske  Genrestykker, 
er  Stemningsrigdom,  elskværdig 
Opfattelse  og  velskolet  Smag, 
Fortrin,  der  imidlertid  gør  sig 
gældende  paa  ganske  anden 
Maade  og  i  andre  Former,  end 
Tilfældet  er  i  lignende  Arbej¬ 
der  i  vore  Dage.  I  sine  Folke¬ 
livsbilleder  fra  Syden  staar 
Kuchler  som  den  udprægede  Idealist  med  alle  den¬ 
nes  Fortrin  og  Mangler  —  Idealisten,  der  lader 
»Ideen«  om  det  i  Form  og  Indhold  skønne  være 
det  bestemmende  for  hele  hans  Frembringen.  Som 


Fig.  53.  V.  Bendz  (l804  — 1832):  Billedhuggeren  i  sit  Værksted.  Kunstmusæet. 


Fig.  55.  Albert  Kuchler 
(1803  —  1880). 
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Fig.  54.  KQchler:  Familiescene  ved  Nemisøeu. 
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Fig.  56.  Kiichler  Den  forlegne  Fruglsælgcrskc.  Kunstmusæet. 


Pig.  57. 


KOchler:  Romerske  Almuesfolk  køber  en  Abbaicbat  til  tieres  lille  Søn. 
Thorvalclsens  Musæum. 


for  Flciiallel  af  Malerne  i  det  forrige 
Aarhundredes  første  Halvdel  er  ogsaa 
for  ham  Italien  Kunstens  hellige  Land, 
Skonhedsaabenbaringernes  Rige;  den 
Kunstner,  som  lever  der  og  ikke  la¬ 
der  helt  uænset,  hvad  der  ikke  ytrer 
sig  i  rene  og  ædle  Former,  svigter  sit 
Kald.  Tidsalderens  Kunstnere  mangler 
gennemgaaende  Syn  for  det  tilsynela¬ 
dende  tilfældige,  der  netop  bidrager 
saa  meget  til  at  give  Præg  af  Na¬ 
turligbed,  Udtryk  af  Liv  og  øjeblikke¬ 
lig  Bevægelse,  af  det  for  hver  enkelt 
Figur  særegne;  det,  som  senere  »Rea¬ 
lister«  —  Virkelighedsdyrkere  —  ofte 
saa  ensidigt  understreger,  og  hvorved 
de  kan  naa  en  stor  og  slaaende  Virk¬ 
ning,  ænser  hine  kun  lidet.  Kuchler, 
som  de  fleste  af  hans  samtidige,  dan¬ 
ner  sine  Grupper  ikke  med  væsentlig 
Hensyn  til  naturligt  Udtryk  for  Hand¬ 
lingens  Gang,  men  stiller  Figurerne 
sammen  i  overvejende  Stræben  efter 
skønne  Linier;  i  Sammenhæng  hermed 
vælger  og  bevæger  han  sine  Modeller, 
som  han  tilmed  »idealiserer«,  idet  han 
retter  paa  Formen  og  løfter  Udtrykket. 
Dyb  og  skarp  i  Karakterskildring  er 
han  da  ikke;  hvad  han  giver,  er  sna¬ 
rere  Typer  end  Individer.  Men  han 
tolker  Menneskelivets  almindelige  Rø¬ 
relser  kønt  og  følelsesfuldt;  paa  mang¬ 
foldige  Punkter  glæder  vi  os  over  hans 
milde  Lune  og  paaskønner  ham  som 
en  poetisk  Natur,  der  vel  kan  synes 
Nutidsmennesker  for  blød  og 
for  lidet  bundende  i  det  vir¬ 
kelige  Liv,  men  som  altid 
føler  saa  varmt  for  sit  Em¬ 
ne,  at  Beskueren  paavirkes. 
—  Kuchler  gik  i  Rom,  hvor 
han  med  faa  Afbrydelser 
blev  til  sin  Død,  over  til  Ka¬ 
tolicismen,  blev  senere  Munk 
og  malede  fra  den  Tid  kun 
religiøse  Billeder  med  magre 
og  blodløse  Skikkelser.  Sit 
friske  Sind  og  sit  glade  Hu¬ 
mør  bevarede  han  dog  til 
det  sidste. 

En  langt  dybere  Kunst¬ 
nernatur  end  Kuchler,  en  ti¬ 
fold  grundigere  Iagttager  og 
Skildrer  var  Christen 
Schjellerup  Købke  (Fig. 
58),  blandt  alle  Eckersbergs 
Lærlinge  vel  den  mest  ud¬ 
præget  danske.  Som  Søn  af 
Militærbageren  i  Kastellet 
voksede  han  op  i  skønne  og 
fredelige  Omgivelser,  og  al¬ 
lerede  som  lille  Dreng  var 
han  ivrigt  optagen  af  Tegne¬ 
øvelser;  tolv  Aar  gammel 
kom  han  ind  paa  Akademiet 
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Og  beg3'iuite  kort  efter  at  male  under  Lorentzen ;  da  han  var  atten  Aar,  blev  han 
Elev  af  Eckersherg  og  udførte  omtrent  samtidig  det  første  af  de  Arbejder,  hvori 
han  lægger  selvstændig  kunstnerisk  Evne,  navnlig  et  skar|)t  Blik  for  det  karakte¬ 
ristiske  i  menneskeligt  Udtryk  og  Form,  for  Dagen;  det  var  et  Portræt  af  hans 
gamle  Mormor.  Mos  Eckersberg  kopierede  han.  arbejdede  efter  Model  og  gjorde 
■Studier,  som  især  gik  ud  paa  at  vinde  Herredømme  over  Perspektiven;  færdedes 
han  paa  egen  Haand,  malede  han  mest  Portrætter,  paa  en  Udtlugt  til  Aarhus  dog 
ogsaa  et  Parti  af  Domkirkens  Indre,  et  i  Lyset  og  Farven  mere  end  lovende  lille 
.\rbejde,  der  blev  købt  af  Kunstforeningen,  og  som  nu  tilhører  Kunstmusæet*J. 

Efter  at  være  vendt  tilbage  til  Kastellet  malede  han  igen  Landskabsstudier 
inden  for  dettes  (Irænser  og  i  Københavns  niermeste  Omegn;  flere  større  Billeder 
stammer  ogsaa  fra  den  Tid,  der  ligger  mellem  Kunstnerens  tyvende  og  tredivte 
Aar,  saaledes  »Parti  uden  for  den  nordre  Kastelshro«  (Glyptoteket)  og  det  anselige  |.j^  -jj  (.hnsten  Scheiierup 
»Parti  af  Østerbro  i  Morgenbelysning«  (Fig.  60,  Kunstmusæet) ,  med  det  dejligt  Købke  ( ism— 1848'>. 

givne,  kølige  Lys  og  de  udmærket  formede  og  bevægede  Figurer.  Med  størst 

Forkærlighed  malede  han  dog  Portrætter,  helst  efter  Slægtninge  og  Venner,  og  ud  af  dem  alle  lyser  det, 
hvor  inderligt  han  har  holdt  af  hver  den,  han  var  nær  knyttet  til,  hans  Søskende  og  Forældre  og  de  tro¬ 
faste  Kammerater  fra  Akademiet.  Staar  vi  over  for  et  af  disse  Billeder  og  fordyber  os  ret  deri,  føler  vi 
os  som  den,  der  gør  et  nyt  og  inderligt  Bekendtskab  og  er  glad  derved;  af  et  l^ortræt  som  det,  der  viser 
os  hans  gamle  Moder  (Fig.  59)  faar  vi  at  vide,  hvad  det  saa  mangen  Gang  misbrugte  Ord,  at  Kunstneren 
har  «lagt  hele  sin  Sjæl  i  Værket«,  i  Sandhed  betyder.  Smuk  cr  hun  ikke,  og  paa  høj  aandelig  Udvikling 
er  der  heller  intet,  der  peger  hen.  Og  dog  gribes  vi  af,  hvad  vi  ser,  røres  af,  hvad  vi  maaske  aldrig 
havde  skønnet  rigtigt  paa,  hvis  vi  havde  staaet  Ansigt  til  Ansigt  med  Modellen.  Der  er  vel  i  hele  den 
danske  Kunst  intet  Værk,  der  stærkere  end  dette  lærer  os  den  sande  Kunstners  Magt  at  kende.  Hvor  for- 
staar  vi  ikke  gennem  det  i  udvortes  k’orstand  saa  beskedne  Billede,  at  det  i  Kunsten  ikke  kommer  an  paa. 
hvad  der  skildres,  men  paa  den  personlige  F'ølelsc,  der  faar  sandt  og  klart  Udtryk  i  Værket!  Da  Køhke 
malede  sin  Moders  Billede,  gav  han  alt  det,  som  i  ham  var  det  bedste  og  reneste.  Udtryk,  og  Kærligheden 
har  ham  frem,  til  han  fik  sagt  os  alle,  saa  det  vil  klinge  gennem  Aarhundrederne :  »Saadan  var  min  Moder 
i  de  Timer,  da  jeg  stærkest  fornam,  hvad  hun  var  for  mig!«  Over  for  et  saadant  Arbejde  føler  man  snarei  e 
den  Andagt,  der  ikke  spørger  om  Enkeltheder,  end  Lyst  til  at  gaa  ind  paa  Spørgsmaalene  om  Form  og 
Farve.  Hvor  højt  Køhke  i  Henseende  hertil  kunde  naa,  ser  vi  for  øvrigt  maaske  ogsaa  endnu  tydeligere  i 
den  københavnske  Kunstforenings  »Ku  Bon¬ 
dekone  og  i  Kunstmusæets  »En  gammel 
Sømand«,  malede,  som  de  er,  med  uendelig 
Troværdighed  lige  saa  fuldt  over  for  det, 

Sanserne  ligefrem  kan  kontrollere,  som  ovei- 
for  det  sjælelige  Liv.  Købkc  malede  Smaa- 
folk,  overhovedet  smaa  F’mner,  bedst.  Man¬ 
gen  Mester  har  haft  Vinger,  der  bar  højere 
til  Vejrs  emi  hans.  Det  gaar  maaske  ovei- 
hovedet  slet  ikke  an  at  tale  om  Vinger  i 
Forbindelse  med  Køhke.  Han  var  fuldt  ud 
Menneske;  i  sin  Tid  var  der  dem,  som  reg¬ 
nede  ham  mellem  »de  fattige  i  .\anden  ;  han 
kunde  jo  ikke  faa  noget  ud  af  de  »ophøjede 
Emner«.  Nu  er  vi  vel  fornøjede  ved  at 
kunne  prise  ham  lykkelig  som  en  af  de  »rene 
af  Hjertet«. 

I  en  Alder  af  27  Aar  giftede  Køhke  sig 
og  rejste  Aaret  efter  til  Italien.  1  det  første 
.Varstid  gjorde  han  ingen  Friluflsstudier  der; 
han  maatte  have  Tid  til  at  finde  sigtil  Helte 
med  Sydens  Natur  og  blev  aldrig  saa  fortro¬ 
lig  dermed  som  med  den  hjemlige.  Da  han 
kom  tilbage,  medbragte  han  dog  en  Del  itali¬ 
enske  Studier  og  mange  Tegninger,  og  efter 
dem  saa  vel  som  efter  de  Erindringer,  han 
gemte  i  sit  Indre,  fuldendte  han  i  København 
adskillige  mindre  og  større  Billeder,  hvoraf 
det  storladne  og  farveprægtige  M  orgen  ved 


*)  Med  Kuiislimisieel '  uden  nogen  yderligere 
l'iltiøjel.se  inenc.s  i  denne  Bog  Samlingen  i  Koben¬ 
havn,  med  Nationalgalleriet«  Kri.stianias  Maleri- 
samling  og  meil  »Nationalmusieet  den  kgl.  Samling 
i  Stoeldiolm. 


Eif;.  .59.  K iiiislni'rins  Moder. 
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Fig.  (10.  Købke:  I^arti  af  Østerbio  i  Morgenbelysniiig.  Kunstniusæcl. 


Fig.  61.  Købke:  Morgen  ved  Kysten  af  Kapri.  Kunstmusæet. 


Kysten  af  Capric,  findes  i  Kunstmusæet  (Fig.  61).  Et  andet  Capribillede  indleverede  han  til  Akademiet  som 
Medlemsstykke,  men  fik  det  forkastet,  uvist  og  ret  uforklarligt,  af  hvilken  Grund;  at  det,  som  i  det  hele 
Køhkes  Billeder  fra  Italien,  ikke  rummer  den  Inderlighed  i  Følelsen,  som  virker  hetagende,  naar  han  maler, 
hvad  han  ret  har  levet  sig  sammen  med  —  et  Hjørne  af  en  gammel  Have,  en  Smule  Udsigt  over  Sorledams- 
søen  o.  s.v.  —  kan  næppe  antages  at  have  voldet  Ulykken.  Denne  faldt  imidlertid  over  Kunstneren  som  et  haardt 
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Fig.  62.  Constnntin  Haiisfii  (1804  — 1880); 

Selvportra-t  186S. 

Slag.  Og  (ler  cr  ingen  Tvivl  om,  at  delle 
har  rystet  hans  i  Forvejen  skrøbelige 
Helhred,  saa  det  drog  Døden  efter  sig. 
Med  Købke  gik  ikke  alene  en  af  Dan¬ 
marks  ærligste  og  mest  varmtfølende 
Kunstnere  bort,  men  ogsaa  en  af  dem, 
der  sandest  og  finest  tolkede  Farvernes 
nendelige  Rigdom  og  Skiften  i  den  nor¬ 
diske  Sommerdags  skære  Lys.  Endnu 
kan  tilføjes,  at  Købke  —  ved  Siden  af 
Røed  —  var  en  af  de  første  danske  Ma¬ 
lere,  der  med  Held  gav  sig  af  med  at 
radere,  øve  den  Kunst  at  ætse  eller  ind¬ 
ridse  et  Billede  i  en  Kobberplade,  saa 
der  kan  tages  Aftryk  af  denne.  Allerede 
(lebauer  og  Eickersberg  havde  dyrket  Ha¬ 
derekunsten,  den  første  endog  efter  en  ret 
udstrakt  Maalestok,  men  uden  at  opnaa 
noget  synderligt  paa  dette  Omraade.  Roeds 
Raderinger  er  for  Størstedelen  smukke 
Arkitekturbilleder.  Blandt  Købkes  udmær¬ 
ker  hans  gamle  Sømand  sig  ved  stort 
Liv  og  megen  malerisk  Kraft. 

Hvor  lidet  betydeligt,  frem  for  alt 
hvor  lidet  ægte  Resultatet  i  Almindelig¬ 
hed  blev,  naar  Eckersbergs  samtidige  og 
hans  Lærlinger  forsøgte  sig  i  den  saa- 
kaldte  »højere  Stil«  —  som  Fortolkere 
af  religiøse  og  historiske  Emner  — ,  liar 
i  det  foregaaende  været  berørt  mere  end 
én  Gang.  En  var  der  dog  blandt  de 
mange,  som  ved  Siden  af  eller  rettere 
til  Trods  for  den  Paavirkning,  han  var 
Genstand  for  i  sin  Læretid,  udviklede  sig 
til  Historiemaler  og  vandt  frem  til  en 
Stil-  og  Skonhedsfolelse,  der  stod  i  stoi  re 
Gæld  til  Antiken  end  til  Eckersbergs  Ma¬ 
lerstue.  Carl  Christian  Gonstant  in 
Hansen  (Fig.  (>2). 

Han  var  Son  nf  en  ikke  betvdelig 
Fortrætmaler  Hans  Hansen  og  blev  født 


Fig.  63.  Constnntin  ll:uis(]i:  Vestnicnipict. 


Fig.  6t.  Const.antin  Ilanson:  ProinctliCus's  Refriolso.  Med  Rnndliste  af  Hilker 
tKol)inlia\  ns  Lni  \  ersitet). 
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i  Rom:  ct  Aar  gammel  kom  han  mcii 
sine  Forælcire  til  Kobenhavn.  Kaarene 
i  Hjemmet  var  trange,  og  skønt  Consl. 
Hansen  allerede  som  Dreng  med  F'orkær- 
lighed  tegnede  Figurer,  mente  Faderen 
dog,  at  det  var  mest  praktisk  at  søge 
ham  uddannet  til  Arkitekt  eller  i  alt  Fald 
til  Murer;  han  besøgte  da  Akademiets 
Bygningsskole,  men  fik  dog  samtidig  af 
sin  Fader  nogen  Vejledning  i  Malerkun¬ 
sten.  Driften  til  helt  at  vie  sig  denne 
tog  omsider  Overhaand,  og  fra  sit  2 Inde 
Aar  arbejdede  han  under  Lorentzen  og 
J.  L.  Lund,  senere  under  Eckersberg;  om¬ 
trent  ved  samme  Tid  begyndte  han  at  ud¬ 
stille,  men  hans  Billeder  blev  foreløbigt 
lidet  ænsede,  saa  han  i  en  Række  af  Aar 
maatte  tjene  sin  Føde  væsentligt  ved  Ar¬ 
bejde  af  mere  eller  mindre  haandværks- 
inæssig  Natur.  Endelig  lykkedes  det  ham 
dog  —  han  var  den  Gang  30  Aar  gammel 
—  at  vinde  saa  megen  Anerkendelse, 
især  ved  nogle  Portrætter,  at  der  kunde 
være  Tale  om  Rejseunderstøttelse,  og 
saa  snart  en  saadan  var  bleven  ham  til 
Del,  drog  han  paa  Langfart. 

I  Italien,  særlig  i  Rom,  boede  Const. 
Hansen  nu  i  næsten  ni  Aar  og  undergik 
en  Udvikling,  der  bragte  alt  det  bedste 
i  hans  Kunstnernatur  til  Modenhed.  Tid¬ 
ligst  og  tydeligst  viser  denne  Fremgang 
sig  i  de  mange,  mest  smaa,  Friluftsbille- 
der,  han  malede  efter  antike  Bygninger, 
og  i  hvilke  han  ofte  anbragte  Figurer. 
I  han,s  Virksomhed  indtager  disse  Arbej¬ 
der  en  meget  høj  Rang,  ikke  blot  som 
udmærket  formede  Kunstværker,  men 
ogsaa  ved  Farvens  Harmoni  og  Lyskraft; 
ved  deres  poetiske  Stemning  bærer  de 
Præget  af  Kunstnerens  Ærbødighed  for  Oldtidens  store  Minder  og  af  hans  Glæde  over  al  Sydens  Dejlighed 
(Fig.  63).  Flittigt  malede  han  i  Rom  efter  de  skønne  Modeller,  som  det  der  er  lige  saa  let  at  faa  fat  paa, 
som  det  Nord  for  Alperne  er  vanskeligt,  og  i  Samlingerne  tegnede  han  efter  de  antike  Billedværker;  For¬ 
troligheden  med  den  Aand,  der  bærer  disse,  styrkede  han  ved  stadig  Læsning  af  den  græske  Poesi,  hvis 
Mesterværker  han  lærte  at  kende  og  forstaa  som  næppe  nogen  dansk  Kunstner  før  eller  siden.  I  Napoli 
og  denne  Bj'S  Omegn,  især  i  Pompeji,  studerede  han  de  antike  Figurmalerier  og  Dekorationer,  og  paa 
Grundlag  af  der  udførte  Forarbejder  malede  han  bl.  a.  et  af  sine  navnkundigste  Oliebillede!',  » En  Oplæser  ved 
Napolis  Havn«  (Kunstmusæet).  Da  han  var  vendt  tilbage  til  Rom,  traf  han  sammen  med  den  fortrælfelige 
Dekorationsmaler  Hil  ker,  og  med  ham  gjorde  han  Aftale  om  en  Plan  til  Udsmykning  af  Københavns 
Universitets  Forhal  og  Trappeopgang.  Under  et  nyt  og  længere  Ophold  i  og  ved  Napoli  udførte  han  en 
Mængde  Studier  dertil,  og  saa  vel  han  som  Hilker  malede  i  Vandfarve  Skitser,  der  blev  hjemsendte  og 
godkendte.  Saa  rejste  han  til  København  og  gav  sig  1844  i  Kast  med  det  store  Værk,  der  optog  det  meste 
af  hans  Tid  i  en  halv  Snes  Aar;  selv  malede  han  Figurbillederne,  medens  Hilker  udførte  de  rige  orna¬ 
mentale  Indfatninger.  De  otte  store  Hovedbilleder  fremstiller  Scener  af  den  oldgræske  Gudelære  og  Sagn¬ 
kreds  og  er  udførte  med  Vandfarver  paa  Murenes  endnu  vaade  Kalklag  (som  »Freskomalerier«).  Et  halvt 
.\arhundrede  har  været  nok  til  at  ødelægge  dette  Hovedværk  af  nordisk  Kunst,  saa  det  helt  igennem  har 
raaattet  fornyes  =^).  Den  Ære,  Const.  Hansen  her  har  indlagt  sig,  vil  dog  ingen  Tid  kunne  rokke.  Univer¬ 
sitetsbillederne  er  en  fremragende  Monumentalkunstners  ypperste  Livsgerning,  prægede  af  den  Storhed  og 
Festklang  i  Kompositionen,  som  stammer  fra  Hellas,  og  af  en  Dejlighed  i  Linier  og  Former,  som  faa  N}'- 
tidsmestre  har  vist  os  Mage  til.  Deres  Svaghed  ligger  i  Figurernes  Mangel  paa  livfuldt  Ansigtsudtryk 
(Fig.  64). 

I  den  Tid,  Const.  Hansen  malede  i  Universitetet,  fik  han  for  øvrigt  kun  fuldendt  nogle  Portrætter;  det 
ypperste  af  dem  er  M.  G.  Bindesbølls.  Thorvaldsens  Musæums  Bygmesters  (Fig.  65),  der  ved  sin  monumentale 
Holdning  virker  saa  stort  og  plastisk,  at  man  kunde  fristes  til  at  tro,  at  Omridsene  skyldtes  en  udmærket 


*)  Arbejdet  er  først  i  1904  ført  til  Ende  af  .4ugust  Jerndortf. 
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Fi^  fi6.  Conslanlin  Hansen:  Ægirs  Gæslclnul.  Kunslniiisa'ot. 


Billedliugger.  Dette  gælder  for  øvrigt  om  Flertallet  af  Mesterens  bedste  Portrætter,  af  hvilke  mange  ved 
Siden  heraf  giver  Personligheden  med  stor  Skarphed.  1  Farven  er  de  aldrig  rige  eller  glimrende,  jævnligt 
endog  noget  tørre  og  træede.  Den  koloristiske  Evne,  Const.  Hansen  saa  tydeligt  lagde  for  Dagen  i  Land¬ 
skaber  og  Arkitekturmalerier  fra  hans  yngre  Dage,  svandt  i  det  hele  med  Aarene,  maaske  fordi  han  arbej¬ 
dede  saa  meget  som  Freskomaler,  i  en  Teknik,  der  ikke  er  gunstig  for ,  Udviklingen  af  Synet  paa  og  for 
Tolkningen  af  de  finere  Farveovergange. 

Efter  Fuldendelsen  af  Vægbillederne  malede  Const.  Hansen  foruden  en  Del  Portrætter  og  Genrestykker 
flere  mere  eller  mindre  omfangsrige  Kompositioner,  af  hvilke  »Ægirsgildet«  (Kunstmusæet,  Fig.  66)  er  den 
mærkeligste,  ikke  mindst  som  det  første  alvorlige  Forsøg  paa  at  bygge  et  figurrigt  Billede  over  en  Scene 
fra  de  nordiske  Gudesagn.  Klart  og  med  stor  Kraft  har  Kunstneren  her  fortalt  om,  hvorledes  Loke,  der 
har  haanet  Aserne,  af  Thor  drives  ud  af  disses  Lag,  og  i  flere  af  Enkeltskikkelserne  har  han  skabt  Typer, 
som  det  vil  være  vanskeligt  for  nogen  Fremtidsmester  at  komme  udenom;  andre  er  ret  tomme  eller  flove, 

og  i  malerisk  Henseende  staar  Billedet  ikke  højt.  Lige  saa  lidt  lader  dette  sig  sige  om  det  andet  af  hans 

store,  ofte  gengivne  Atelierbilleder,  »Den  grundlovgivende  Rigsdag«,  der  interesserer  ved  sine  mange  gode 
Portrætfigurer  og  naturligt  byggede  Grupper,  men  i  den  Grad  lader  disse  savne  fælles  Tyngdepunkt,  at  det 
næppe  fortjener  Navn  af  Komposition  (Frederiksborgmusæet). 

Const.  Hansen,  der  1846  havde  giftet  sig,  og  som  fik  en  talrig  Børneflok  at  sørge  for,  sad  al  sin  Tid 
i  smaa,  ofte  endog  i  trange  Kaar.  Til  det  store  Publikum  traadte  han  aldrig  i  noget  ret  fortroligt  For¬ 
hold  ;  for  Mængden  var  hans  Skrøbeligheder  —  den  tørre,  mangen  Gang  helt  fattige  Kolorit  og  den  ofte 
meget  følelige  Mangel  paa  Liv  og  Udtryk  i  Hovederne  —  mere  iøjnefaldende  end  hans  Fortrin.  Med  alt, 
hvad  der  fattedes  ham,  var  han  dog  en  af  de  faa  danske,  der  med  fuld  Ret  kan  kaldes  Historiemalere, 
en  af  dem,  der  har  fattet  de  svundne  Tiders  Aand  og  mægtet  at  genoplive  den  i  indholdsrige  Værker. 

Den  ypperste  danske  Dekorationsmaler,  Georg  Christian  Hilker,  der  lejlighedsvis  er  nævnt  i  det 

foregaaende,  begyndte  som  Landskabsmaler,  men  blev,  særlig  ved  Paavirkning  af  Billedhugger  H.  E.  Freund, 
ledet  ind  paa  et  grundigt  Studium  af  den  ornamentale  Kunst  og  udførte  paa  dennes  Omraade  saa  skønne 
Ting  som  den  Barneseng,  han  dekorerede  for  H.  V.  Bissen,  og  som  nu  findes  paa  Kunstindustrimusæet  i 
København.  I  Pompeji  og  i  Napoli  modtog  han  stærke  Indtryk  af  Oldtidens  Ornamentik;  hans  Hovedværk 
blev,  bvad  han  i  Hjemmet  gav  som  Bidrag  til  Dekorationerne  i  Universitetets  Forhal  (se  Fig.  64),  senere  i  dets 
Festsal;  disse  Arbejder  hviler  fuldt  saa  meget  paa  Studiet  af  italiensk  Kunst  fra  16de  Aarhundrede  som  paa 
Antiken.  Hilker  var  en  af  sit  Fags  bedste  Mænd,  udstyret  ikke  mindre  med  Sans  for  dekorativ  Virkning 
og  klog  Inddeling  af  Murfladerne  og  Lofterne  end  med  Smag  og  Finfølelse;  overalt  i  sine  Værker  har  han 
forstaaet  at  bruge  de  svundne  Tiders  Grundformer  jiaa  selvstændig  Maade  og  i  nøje  Overensstemmelse  med 
de  Krav,  de  arkitektoniske  Forhold  kunde  stille.  Mindes  bor  det  frem  for  alt,  at  Universitetetsvcstibulen 
ikke  uden  Hilkers  Medvirken  havde  kunnet  blive  et  saa  skønt  og  festligt  udstyret  Rum,  at  dets  Lige  kun 
findes  i  faa  nyere  Bygninger. 
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Adam  Muller,  Son  af  den  lærde  Biskop  P.  E.  Muller, 
udstillede  som  Elev  af  Eckersberg  allerede  fra  sin  tidlige 
l'ngdom  Portrætter,  Genrestykker  og  historiske  Billeder: 
blandt  de  første  var  der  flere,  der  havde  ikke  ringe  Værd 
ved  elskværdig  og  naturlig  Opfattelse  (Fig.  67);  i  sine  Kom¬ 
positioner  viste  han  sig  som  afgjort  Romantiker,  aandeligt 
stærkt  paavirket  af  Ingemann,  med  hvis  bløde,  sværmeriske 
Natur  hans  var  nær  i  Slægt.  Det  var  disse,  der  bragte  ham 
i  høj  Yndest  hos  Publikum,  og  dette  tog  da  for’  Størstedelen 
ogsaa  hans  Parti,  da  han  1837  konkurrerede  med  Eddelien 
om  den  store  Guldmedaille.  Denne  blev  tilkendt  begge  Kunst¬ 
nerne.  Mullers  Arbejde  (Fig.  68)  er  —  som  næsten  alle 
Periodens  tilsvarende  Værker  —  ganske  blottet  for  Præg  af 
den  Tid  og  den  Nationalitet,  hvormed  det  har  at  gøre, 
savner  altsaa  fuldstændig  »historisk  Kolorit«,  men  det  er 
smagfuldt  komponeret  og  ægte,  om  end  ingenlunde  stærkt  eller 
mandigt  i  Følelsen ;  udtryksfuldt  er  der  fortalt  om,  hvor¬ 
ledes  Sauls  Tungsind  begynder  at  vige  for  den  opmærksomt 
iagttagende  Davids  Harpespil.  Tegningen  er  svag,  Farven 
kønt  stemt,  uden  dog  at  have  ret  meget  med  Naturen  at 
gøre.  I  den  følgende  Tid  malede  Kunstneren  flere  store 
kirkelige  Billeder,  blandt  hvilke  det  tækkelige,  men  i  ingen 
Henseende  betydelige  »Luther  i  Worms«  (Helligaandskirken 
i  København)  er  det  bedst  kendte.  Om  det  store  Rejsestipen¬ 
dium  konkurrerede  han  med  Eddelien,  hvis  Arbejde  blev 
foretrukket;  han  fik  dog  saa  megen  Understøttelse,  at  han 
samtidig  med  sin  Medbejler  til  Prisen  kunde  begive  sig  til 
Italien.  Der  studerede  han  og  malede  flittigt  og  fik  bl.  a. 
det  store  »Kristus  velsignende  Evangelisterne«  (Thorvaldsens  Musæum)  færdigt.  Men  brystsyg,  som  han 
var  i  Forvejen,  kunde  han  ikke  taale  det  strenge  Arbejde;  han  vendte  hjem  til  Fædrelandet  og  døde  der  33 
.\ar  gammel  uden  at  have  indfriet  de  store  Forventninger,  man  havde  stillet  til  den  fantasifulde,  men  ogsaa 
aandeligt  noget  sygelige  Kunstner.  —  Heinrich  Eddelien  var  tysk  af  Byrd,  men  uddannedes  til  Kunstner 
i  København  og  fik  dansk  Borgerret.  Hans  Guldmedaillehillede,  »David  opmuntrer  Saul  ved  sit  Harpespil« 
(Fig.  69),  er  et  dygtigt  akademisk  Arbejde,  langt  solidere  formet,  saaledes  i  Tegningen  af  Hænderne,  end 
.4dam  Mullers,  men  mere  grovkornet  og  i  Udtrykket  ikke  synderlig  fint;  det  staar  dog  i  Kraft  og  Karak¬ 
teristik  over  hans  Altertavler  og  hans  Malerier  i  Roskilde  Domkirke,  hvor  det  blev  ham  overdraget  at  deko¬ 
rere  Kristian  den  Fjerdes  Kapel,  et  Arbejde,  han  dog  kun  for  Loftets  Vedkommende  fik  fuldført.  Hans 
højre  Arm  blev  lam,  og  kort  efter  bukkede  han  under  for  et  nyt  apoplektisk  Tilfælde. 

Af  Eckersbergs  ældre  Disciple  var  der  jo  ikke  faa,  som  dyrkede  Landskabsmaleriet  med  større  eller 
mindre  Iver  og  Lykke.  Udelukkende  Landskabsmaler  var  dog  kun  én,  nemlig  Frederik  Petzholdt. 


Fig.  67.  .\dam  Muller  (i  Sil  —  IS44). 
Barneportræt. 


Fig.  68.  .Vdani  Miillcr:  David  trø.stfr  Saul. 
Charloltenborg 
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Fig.  09.  Eddelien  (^1803 — l852j:  David 
trøster  Saul.  Charloltenborg. 
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Fig.  70.  Petzholdt  (1805 — 1838):  Udsigt  ved  Hadrians  Villa  i  Tivoli.  Kuustmusæet. 


Fig.  71.  Em.  Larsen  (1823  —  1859):  Formiddag  i  Øresund.  Kuustmusæet. 


Som  Begynder  malede  han  ret  ordinære  danske  Billeder,  men  efter  at  han  var  kommen  til  Italien,  tog 
hans  Kunst  et  Opsving,  saa  han  paa  sit  egentlige  Omraade  blev  en  af  Tidsalderens  ypperste,  en  Mester  i 
Redegørelsen  for  de  vide  Udsyner,  en  Kompositør  i  stor  Stil  og  en  Kolorist  med  ualmindelig  Lyskraft  i 
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Fig.  72.  Aug.  Kraffl  (1798 — 1829):  Karuevalslystighed  paa  Roms  Gader.  Tliorvaldsens  Musæiim. 

Farven.  Hans  »Parti  af  de  pontinske  Sumpe«  vakte  stor  Opmærksomhed  paa  ea  Udstilling  i  Munchen; 
nu  tilhører  det  den  Hirschsprungske  Samling,  medens  det  endnu  betydeligere  Hovedværk  »Udsigt  ved  Ha- 
drians  Villa  i  Tivoli«  med  de  prægtigt  karakteriserede  Pinier  og  Cypresser  (Fig.  70)  lindes  i  Kunstmusæet. 
Fra  Italien  foretog  Petzholdt  en  Rejse  til  Grækenland,  hvor  han  tog  sig  selv  af  Dage,  uvist  hvorfor;  Penge¬ 
sorger  kan  det  ikke  have  været.  Som  Marinemaler  var  Emanuel  Larsen  Eckersbergs  eneste  Arvtager, 
mindre  fin  end  Mesteren,  men  en  gennemsolid  Tegner.  Til  mange  af  sine  Billeder  hentede  han  Emnerne 
under  Islands  Kyster  og  i  sydlige  Farvande;  hans  Hovedværk  er  dog  det  store  »Formiddag  i  Øresund« 
(Fig.  71),  der  virker  baade  sandt  og  friskt. 

To  meget  dygtige  Malere,  August  Kralft  og  Ernst  Meyer,  nævnes  med  Føje  i  Nordens  Kunsthistorie, 
fordi  de  ikke  alene  havde  modtaget  deres  kunstneriske  Opdragelse  i  København,  men  ogsaa  i  Udlandet 
sluttede  sig  nær  til  de  danske  Kunstnerkredse;  begge  var  de  imidlertid  fødte  i  Altona  med  kun  et  Aars 
Mellemrum.  August  Krafft  var  Søn  af  Smaakaarsfolk  og  tjente  sine  første  Penge  som  Lærling  i  en  To¬ 
bakshandel;  sytten  Aar  gammel  blev  han  ved  privat  Velgørenhed  sat  i  Stand  til  at  udvikle  sit  Tegnetalent 
ved  Kunstakademiet  i  København  og  under  Eckersberg  og  arbejdede  der  i  tre  Aar;  saa  vendte  han  tilbage 
til  sin  Fødeby,  studerede  en  Tid  i  Dresden  og  Munchen  og  levede  derpaa  et  Par  Aar  i  Wien,  hvor  han 
vandt  Anerkendelse  og  tjente  godt  som  Genre-  og  Portrætmaler.  I  Rom  var  han  bosat  fra  1826  til  sin  Død 
og  udførte  der  en  Mængde  Studietegninger  med  Blyant  og  Vandfarver,  men  kun  et  meget  ringe  Antal  Olie¬ 
malerier,  af  hvilke  de  bedst  kendte  er  »Den  gamle  Tigger«  paa  Kunstmusæet  (ufuldendt)  og  det  lille  deli¬ 
kat  gennemførte  »En  Karnevalscene«  paa  Thorvaldsens  Musæum.  Det  sidstnævnte  Billede  fortæller  ypperligt 
om  sydlandsk  Munterhed,  saaledes  som  den  gav  sig  Udtryk  for  et  Par  Menneskealdere  siden,  og  viser  os 
tillige,  hvor  fint  uddannet  en  Tekniker  Krafft  var;  om  hans  Evne  til  at  komponere  friskt  og  naturligt  og 
om  hans  Skønhedssans  og  store  Elskværdighed  vidner  ikke  mindre  end  dette  Kunstværk  de  mange  Tegninger 
af  ham,  der  ejes  af  Kobberstiksamlingen  i  København;  især  er  Børnefigurerne  overmaade  indtagende.  At 
han  fik  saa  faa  Malerier  færdige,  har  vel  nærmest  sin  Grund  i,  at  han  al  sin  Tid  var  hemmet  af  den 
Lungetæring,  som  rev  ham  bort  i  hans  31te  Aar.  Ganske  anderledes  produktiv  var  hans  Bysbarn  Ernst 
.Meyer  —  egentlig  Ahron  Meyer;  som  Elev  paa  Akademiet  holdt  han  det  for  praktisk  at  markere  sin  jødiske 
Oprindelse  saa  lidt  som  muligt.  Til  København  kom  han  som  fattig,  halvvoksen  Dreng  og  var  straks  saa 
heldig,  at  den  bekendte  Grosserer  M.  L.  Nathanson,  af  hvem  saa  mange  Forfattere  og  Kunstnere  har  nydt 
Velgerninger,  fik  Interesse  for  ham  og  skaffede  ham  Plads  paa  Lorentzens  Malerskole  og  paa  Akademiet; 
senere  studerede  han  under  Eckersberg.  Hvad  han  i  sin  unge  Alder  udstillede  var  ikke  synderligt  ejen- 
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(iomnicligt,  og  el¬ 
ler  et  mislykUet 
l-'orsog  jiaa  al 
vinde  den  lille 
(luldmedaille 
drog  han  I  il  Mim¬ 
ehen.  Heller  ikke 
de  Killeder.  han 
malede  dei',  l'or- 
lalle  stort  andel, 
end  at  lian  havde 
let  ved  at  lære  al' 
rig.  7.J.  Ernst  Meyer  Og  rette  sig  eller 
(1797 — isdi).  sine  Omgivelser. 

Forsi  eller  at  han 
var  rejst  lil  Honi.  hvor  han  lilhragle 
næsten  hele  Hesten  af  sit  Liv.  1<S21 
1861,  kom  hans  Talent  til  (lennembriid. 

(ilætien  over  at  leve  i  Sydens  dejlige 
Naturomgivelser  og  ved  dagligt  at  Irnve 
smukke  og  kartiklerisliske  Mennesker 
for  Oje  straalede  ud  fra  all,  hvad  han 
malede  dernede,  de  mange  elskværdige 
og  lunerige  Billeder,  hvoraf  vel  de 
hedste  lindes  i  kohenhavnske  Samlinger 
(Fig.  7.')  og  77).  Meyers  Skildringer  af  del 
italienske  l'olkeliv  kan  vel  siges  at 
være  i  hojere  (irad  idealiserede,  end 
det  ret  lader  sig  forene  med  Virkelig¬ 
hedens  Krav ;  Kom|K)sitionerne  er  for 
aahenl\st  heregnede  jiatt  at  virke  \ed 
.skønne  Linier,  Typerne  for  omhyggeligt 
ndsogte  og  gerne  noget  afpudsede.  Far¬ 
ven  for  meget  stemt  i  Haradis- 
eller  i  alt  Fald  i  Søndagstone. 

Sligt  lader  sig  jo  imidlertid  med 
større  eller  mindre  Styrke  gore 
gieldende  overfor  næsten  al 
nordisk  og  t\  sk  (ienrekunst  fra 
den  paagældende  Periode,  og  i 
.Meyers  hedste  .\rhejder 
underliilen  hiev  han  slap,  naar 
han  Lang  efter  (iang  jiaa  Ite- 
slilling  kopierede  sine  Bil¬ 
leder  er  der  saa  ægte  og 
varm  en  Følelse,  saa  yndefuld 
en  Poesi,  at  de  seh'  ])aa  os 
mei'e  nøgterne  Nutidsmennesker 
kan  virke  med  stoi'  Kraft. 

Dette  g;eldei-  ikke  hlot  om  hans 
størie  Væi'ker,  men  ogsaa  om 
hans  .\kvareller,  af  hvilke  han 
udforte  en  Mangfoldighed:  i  sin 
sidste  Tid,  da  hans  højre  liaand 
var  lammet  af  et  apoiileklisk 
l'iH'adde.  og  hans  Legemskraft 
i  del  hele  hrudt.  maatle  han 
endogsaa  helt  indskramke  sig 
lil  Brugen  af  N'andfarvei'  og 
Blyant,  'fil  hans  vierdi fuldeste 
Ting  horei'  de  Laudskahei"  og 
l'igurstudier.  han  malede  umid- 
delhart  efter  Naturen  og  vel 
som  oftest  uden  Tanke  om 
Salg:  de  er  lige  saa  lliske  og  I.ljr  I'.nisl  Mpyc'r:  Kn  lompisK  fi.nilesl;ri\ ei-.  riiorv.ild scils  Miis.Tiim. 


Fig.  71.  Knisl  Meyer:  Itu  ganiincl  nenpnlitaiisk  Fisker.  Ivimstimisæct. 
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!iiidilcll)nrc  i  Folclscii  som  præi;li£Sc  i  den  til  meget  iiuigaaeiuie  I'ormgcnnemrorelsc  og  levende  i  Farven. 
.\f  betydeligt  Værd  er  ogsaa  de  faa  Raderinger,  han  efterlod  sig.  Sine  Yndlingsmodeller  sogte  han  blandt 
Munke  og  Almnesfolk.  ikke  mindst  blandt  Middelhavsfiskerne  (Fig.  7-1).  Personlig  var  han  en  glad  Sjæl, 
der  bevarede  sit  brede,  til  Tider  baade  skarpe  og  saftige  Lune  til  det  allersidste, 
og  til  sit  Dodsaar  var  han  et  af  Midtpunkterne  i  de  tyske  og  skandinaviske  Kunstner¬ 
kredse  i  Rom. 

Ligesom  August  Krall’t  og  Ernst  Meyer  var  Ditlev  Blunck  en  Holstener,  men 
Elev  af  Kunstakademiet  i  Kobenhavn.  En  Tid  arbejdede  han  under  J.  L.  Lund  og 
udstillede  som  ganske  ung  Portrætter  samt  Scener  af  Danmarkshistorien  og  af  Bibelen; 
saa  rejste  han  til  Italien,  hvor  han  levede  to  Aar  og  udviklede  sig  til  en  dygtig  Folke- 
livsmaler,  hvorvel  han  stadig  med  storsle  Energi  kæmpede  for  at  gøre  sig  gældende 
som  Historiemaler.  Hvor  lidt  original  han  var  i  den  sidste  Egenskab,  ser  man  af 
hans  »Elias  opvækker  Enkens  Søn«,  Charlottenborg,  og  af  hans  »Noah  modtager  Duen 
med  Oliebladet«,  der  iindes  paa  Thorvaldsens  Musæum;  dette  ejer  dog  ogsaa  hans 
bedste  Værk  »Danske  Kunstnere  i  et  romersk  Osteri«  (o:  Vinhus;  Tillægsblad),  et 
indholdsrigt  og  fornojeligt  Billede;  Thorvaldsen  præsiderer  for  Enden  af  Bordet,  hvor 
Landsmændene  er  samlede  ved  deres  Maaltid;  den  anden  Side  af  Rummet  optages 
af  Landboere  fra  Boms  Omegn.  Efter  at  have  forladt  Italien  levede  Blunck  nogle  Aar 
i  Tyskland  og  Ostrig;  i  1848  var  han  med  i  Slaget  ved  Bau  paa  Oprørernes  Side. 
Fem  Aar  efter  døde  han  i  Hamborg  af  et  Slagtilfælde. 

Og  hermed  forlader  vi  Rækken  af  de  Malere,  som  stod  Eckersberg  nærmest  eller  var  samtidige  med 
hans  nærmeste  Disciple,  for  at  kaste  et  Blik  over  de  Billedhuggere,  der  blomstrede  i  første  Halvdel  af  det 
nittende  Aarhundrede. 


Fig.  77.  Ernst  Meyej-:  Landgangen  paa  Capri. 
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l'ig.  78.  Iji’iulstykker  al  Alc.\anclei'lrisen. 


V. 

I  mere  end  to  Menneskealdere  var  Thorvaldsens  Indllydelse  den  raadende  i  saa 
godt  som  hele  Verdens  Billedhuggerkunst.  Nu  er  der  andre  Strømninger  oppe,  og 
vor  Tids  Mestre  søger  deres  Idealer  anden  Steds  end  den  store  Dansker,  ser  med 
andre  Øjne  end  han  haade  ])aa  Antiken  og  paa  Menneskeskikkelsen,  er  af  en  anden 
Aand  og  taler  et  andet  Formsprog.  Forældet  eller  —  som  moderne  Kritikere  har 
sagt  —  en  Kunstner,  der  væsentlig  har  historisk  Interesse,  bliver  han  dog  aldrig. 
Hvad  der  en  Gang  har  levet  i  Aand  og  Sandlied,  skal  ingen  Sinde  dø. 

Bertel  Thorvaldsen  (Fig.  79)  var  fodt  i  en  af  Københavns  Smaagader  i  et 
fattigt  Hjem;  Faderen  var  Islænder  og  levede  efter  at  være  kommen  til  Danmark  af 
at  skære  Gallionsfigurer  og  andre  Skihsprydelser  ud  i  Træ;  dermed  hjalp  Bertel  ham. 
efter  at  han  i  sit  tolvte  Aar  var  bleven  Elev  af  Kunstakademiets  yngste  Klasse.  Fra 
denne  rykkede  han  hurtigt  op  i  Modelskolen,  hvor  han  fik  Wiedewelt  og  Abildgaard 
l'ig.  79.  B.  Thorvaldsen  til  Lærere;  den  sidstnævnte  fik  foreløbig  stor  Indflydelse  paa  ham,  saa  flere  af  hans 

(1770  —  1811).  Ungdomsværker  er  helt  abildgaardske  i  Snittet  med  langstrakte  og  vredne  Figurer. 

Snart  kunde  han,  dels  ved  at  tegne  og  modellere  Portrætter,  dels  ved  at  undervise  i 
Tegning,  tjene  Brodet,  ja  endog  skyde  lidt  til  i  Hjemmet,  og  paa  Akademiet  gik  han  saa  godt  frem,  at  han 
i  en  Alder  af  et  Par  og  tyve  Aar  kunde  vinde  dets  store  Guldmcdaille  for  et  flinkt  modelleret  og  ret  liv 
fuldt,  men  rigtignok  ikke  meget  selvstændigt  Relief.  I  de  tre  følgende  Aar  levede  han  fremdeles  i  Koben¬ 
havn,  hjalp  sin  Fader  med  »det  finere  Arbejde«  og  fik  nogle  gode  Buster  af  kendte  Mænd  færdige.  Saa  slog 
endelig  Timen,  da  han  fik  stort  Rejsestipendium  og  kunde  give  sig  paa  Vej  til  Rom,  alle  gode  Kunstneres 
liellige  Stad. 

Der  gik  han  saa  de  forste  seks  Aar  og  bestilte,  sagde  man,  ingen 
Ting.  Helt  usandt  er  det  ikke,  for  saa  vidt  som  han  fra  1796 — 1802 

kun  fik  meget  lidt  færdigt  til  Hjemsendelse.  Men  paa  den  anden  Side 

er  der  ingen  Tvivl  om,  at  noget  af  det  klogeste,  Thorvaldsen  har  gjort 
i  sit  lange  Liv,  er  det,  at  han  tilbragte  den  forste  Del  af  sine  romerske 
Dage  med,  hvad  der  overfladisk  set  kan  kaldes  Dagdriveri.  Han  saa 
og  lærte  at  bruge  sine  Øjne;  han  fyldte  sin  Sjæl  med  Skønhedsindtryk 
og  lod  disse  have  Ro  til  at  fæstne  sig  og  blive  hans  Ejendom;  han  op¬ 
drog  sig  til  at  skelne  mellem  godt  og  daarligt,  ægte  og  uægte;  han  mod¬ 
nedes  i  Stilhed  og  gjorde  intet  større  Udslag,  for  han  var  fast  i  sin 

Opfattelse  af  Natur  og  Kunst.  Hvorledes  disse  to  kan  »gaa  o|)  i  en 

højere  Enhed«,  lærte  han  ved  ihærdig  og  med  Bortkastel.se  af  alle  For¬ 
domme  at  granske  Antikerne,  som  man  paa  hans  Tid  kunde  det  i  Rom. 

Og  saa  sugede  han  til  sig  af  de  ædle  Glæder,  som  kan  løfte  og  styrke 
Sjælen,  og  som  bydes  i  Rom  i  saa  rigeligt  Maal.  Vel  ogsaa  undertiden 
af  de  mindre  ædle.  I  1803  lod  en  ung  Italienerinde  sig  skille  fra  sin 
Mand  for  helt  at  kunne  slutte  sig  til  den  unge,  skonne  Nordbo,  der  var 
hleven  hendes  Elsker.  Det  Forhold,  som  derved  oi)stod,  voldte  i  mange 
Aar  derefter  Thorvaldsen  Pine  og  Moje;  Anna  Marie  v.  Uhden,  fodt  Mag- 
nani.  Moder  til  Kunstnerens  eneste  Barn,  en  Datter,  var  en  ufin  Natur, 
udannet,  fordringsfuld,  arrig  og  —  hvad  liun  for  øvrigt  nok  kunde  have 
Grund  til  -  i  højeste  Grad  skinsj’g. 

I  Foraaret  1801  var  det,  at  Thorvaldsen  endelig  tog  sig  sammen 
til  et  større  Arbejde,  vistnok  opmuntret  dertil  af  den  navnkundige  Old¬ 
tids-  og  Kunstgransker  Zoega,  hvem  han  stod  i  Gæld  lil  for  frugtbar 
Vejledning  i  .\ntikstudiet.  Han  fik  modelleret  en  legemsstor  .Statue,  en 
.lason,  men  da  han  ikke  havde  Raad  til  at  lade  den  stohe  i  Gihs,  slog 
han  den  ned  igen.  Nogle  Maaneder  senere  tog  han  dog  fat  paa  en  lig¬ 
nende  Skikkelse,  denne  Gang  i  overnaturlig  Størrelse;  ved  Udgangen  af 
1801  stod  den  nye  Jason  —  Grækerhellen,  som  i  Osten  har  fældet  Dra- 


Fig.  80.  l'lioi'x  .Tl.lscn  :  J.-isoii. 
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gen  og  vundel  »det  gyldne  Skind  —  færdig  ug  blev  beundret  af  alle,  der  saa  den,  for  sin  »ny  og  stor¬ 
ladne  Stil*  (Fig-  SO).  Stobt  blev  tlen,  men  samtidig  hermed  var  Kunstnerens  Penge  saa  nær  ved  at  slippe 
op,  at  han  maatte  tænke  paa  Hjemrejsen.  Dagen  for  denne  var  allerede  kommen;  saa  meldte  sig  som 
sendt  fra  Himlen  en  rig  Engelskmand  og  bestilte  Statuen  i  Marmor.  Thor\aldsen  tik  et  stort  Foi'skud,  og 
Rejsen  blev  opgiven  paa  ubestemt  Tid.  Det  trak  i  Langdrag  med  den;  sit  F'ædreland  gensaa  han  først  i 
1819  og  det  endda  kun  paa  et  forholdsvis  kort  Besøg. 

Da  L3’kken  forst  var  begyndt  at  se  mildt  til  ham,  gjorde  den  det  nemlig,  saa  det  kunde  forslaa;  Be¬ 
stillingerne  strømmede  ind,  og  for  ikke  alene  at  gøre  dem  Fyldest,  men  ogsaa  virkeliggøre  alle  de  Ideer, 
der  opstod  i  hans  egen  Sjæl,  maatte  han  stadig  udvide  Tallet  og  Omfanget  af  sine  Værksteder  og  samle  en 
talrig  Flok  af  Medarbejdere,  til  hvem  foruden  det  allermeste  af  iMarniorhugningen  ogsaa  Størstedelen  af  Ud¬ 
førelsen  af  de  store  Lermodellcr  betroedes,  saaledes  at  Mesteren  mere  og  mere  indskrænkede  sig  til  at  ud¬ 
fore  Skitserne  —  de  smaa  grundlæggende  Udkast  i  Ler  —  samt,  og  det  endda  ingenlunde  altid,  give  Væ-rkerne 
den  allersidste  Fuldendelse.  Hans  R\"  voksede  Aar  for  Aar  og  bredte  sig  hurtigt  over  alle  Verdens  Lande, 
saa  at  han  snart  var  kendt  som  den  ypperste  af  Europas  Billedhuggere.  Om  hans  Levnedsløb  er  der  for 
øvrigt  ikke  Grund  til  her  at  tale  vidt  og  bredt  —  det  deraf,  som  har  Betydning,  er  meddelt  Gang  paa  Gang 
og  kendt  af  alle,  som  br\der  sig  om  Kunst.  Altsaa  kun,  for  en  Oversigts  Skyld,  nogle  Enkeltheder.  I 
Sommeren  1819  forlod  han  Rom,  og  efter  at  han  paa  Vejen  havde  opholdt  sig  kortere  eller  hengere  Tid  i 
forskellige  Byer,  bl.  a.  i  Luzern,  hvor  han  traf  Foranstaltninger  til  Udførelsen  af  sit  Løvemonument  (Fig. 
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92.  Hylas  roves  af  Nymferne. 


9H.  (ieoisiiie  liussel. 


94.  Amor  hos  liacdiiis. 
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nT.‘?  faldne  Sclnveisergardistcr  skulde  udhugges  i  en  Klippe  kom 

han  1  Ok  ober  til  kobenhavn  Her  blev  han  hædret  med  en  Mængde  Festligheder,  ogsaa  paa  Kunstakade¬ 
miet.  ved  hvilke  han  var  bleven  udnævnt  til  Professor,  og  lik  i  den  forste  Tid  kim  lidet  udreUet  i  dit 

dm  \ii  Flam  ’ph-re  f  til  hans  Raadighed,  men  straks  efter  Nylaar  1820  begyndte  han  paa  nogle  Arbej- 
ei  ti  hum  Klike.  Inis  Fdsmykning  med  Billedværker  lidt  senere  blev  overdragen  ham  som  Helhed  '] 
.  ugust  samme  .\ar  rejste  han  over  Warschau  og  Krakau,  hvor  han  afsluttede  Forhandlingerne  om  tiere  store 
Monumenter,  tilbage  til  Rom.  Der  var  han  i  de  nærmeste  Aar  stærkest  optagen  af  Værkerne  til  FiTe  Kirke' 

Skikkil"^  101),  Apostlene  og  de  store  Relieffer;  den  førstnævnte 

ti-  t  i  tr  “  “  >1  riiiKlilæus,  modellerede  han  selv,  medens  de  andre  Apostelfigurer  fuld- 

foites  at  foi skellige  Medarbejdere  etter  hans  egne  Skitser  og  under  hans  Tilsyn.  I  1824  modelleredes  i 
hans  \ærksted  det  store  Mindesmærke  for  Pave  Pius  den  Syvende,  der  til  Forargelse  for  mange  KatoHker 
dtt  %ai  JO  en  .Kætters«  \ærk!  —  blev  opstillet  i  Peterskirken.  Aaret  efter  kaldtes  han  til  Præsident  foi 
det  roinei^ke  Kunstakademi,  i  hvis  Embedsdragt  Eckersberg  har  malet  ham  (se  Folgebladet). 

ra  Rom  hjemsendte  Thorvaldsen  liere  Gange  storre  Mængder  af  sine  Arbejder,  mest  Modeller  ogGips- 
afstobningei,  og  etter  at  det  var  blevet  bekendt,  at  han  agtede  at  skænke  de  Værker,  han  efter  Døden  maaRe 
e  ei  ade  sig,  tillige  med  sine  rige  Samlinger  af  andre  Mesteres  Frembringelser  til  sin  Fødeby,  begyndte  man 
dei  at  Mi-ke  for  Oplorelsen  af  et  i^Thorvaldsens  Musæum«.  Kort  efter  at  have  underskrevet  sit  Testamente 
rejste  han  hjem  efter  paa  en  dansk  Fregat,  og  en  Septemberdag  1838  blev  han  paa  Københavns  Red  modtagen 


med  stormende  Jubel  fra  alle  de  Tusinder,  som  havde  samlet  sig  for  at  ønske  ham  velkommen  hjem.  Og 
nu  fulgte  Fester  og  Æresbevisninger  Slag  i  Slag;  mere  end  disse  glædede  det  dog  Mesteren  at  se,  hvor 
hurtigt  hans  til  Frue  Kirke  udførte  Værker  kom  paa  deres  Pladser.  Det  meste  af  den  følgende  Sommer  og 
Høst  tilbragte  han  paa  Herregaarden  Nysø  ved  Præstø,  hvor  der  var  bygget  ham  et  Atelier;  der  modellerede 
han  bl.  a.  sin  egen  Portrætstatue;  han  har  stillet  sit  Billede  op,  støttet  til  en  af  sine  skønneste  ældre  Figu¬ 
rer,  »Haabet«  (Fig.  112).  Omtrent  ved  samme  Tid  blev  Spørgsmaalet  om  Musæet  for  saa  vidt  løst,  som 
Pengemidlerne  blev  sikrede,  en  Byggeplads  anvist  af  Kongen  og  den  udmærkede  Arkitekt  Bindesbølls  (Por¬ 
træt  Fig.  65)  Planer  til  Bygningen  godkendte.  Selv  ydede  Mesteren,  der  i  Aarenes  Løb  var  bleven  rig,  en 
stor  Sum  til  Sagens  Fremme. 

Fra  Foraaret  1841  til  Efteraaret  1842  var  Thorvaldsen  igen  i  Rom,  nærmest  for  der  at  afslutte  Forbe- 
i-edelserne  til  det  endelige  Opbrud  fra  Italien,  dog  ogsaa  for  at  lægge  sidste  Haand  paa  nogle  Arbejder, 
som  endnu  stod  ufuldførte  dernede.  Da  han  var  kommen  tilbage  til  Danmark,  arbejdede  han  igen  flilligt. 
dels  paa  Nysø,  delsi  København;  dermed  og  med  den  vidtsti'akte  Selskabelighed,  han  ikke  kunde  unddrage 
sig,  gik  de  halvandet  Aar,  han  endnu  havde  at  leve  i.  Endnu  paa  sin  Dødsdag,  den  24.  Marts  1844,  gik 
han  efter  om  Formiddagen  at  have  arbejdet  paa  en  Lutherbuste  (Fig.  108)  —  den  staar  ufuldendt  i  Gipsen 
i  hans  Musæum  —  i  Middagsselskab  og  derfra  i  det  kongelige  Teater,  hvor  han  sad  ved  Siden  af  Oehlen- 
schlæger.  Under  Udførelsen  af  Ouverturen  sank  han  pludselig  sammen.  »Thorvaldsen  er  besvimet«!  raabte 
Oehlenschlæger.  Men  inden  man  havde  faaet  ham  baaret  ud,  stod  det  klart,  at  han  var  død. 

I  et  Kapel  ve,i  Frue  Kirke  stod  Thorvaldsens  Kiste  i  de  lire  Aar,  der  gik,  før  Musæumsbygningeii. 
inden  Ibr  hvis  Mure  den  store  Mester  skulde  have  sit  endelige  Hvilested,  var  fuldendt.  Musæet  blev  hans 
eneste  Gravmæle,  rejst,  som  det  staar,  af  et  taknemligt  Folk  og  fyldt  med  alt,  hvad  hans  store  og  rige  Aand 
har  frembragt,  den  herligste  Arv,  nogen  dansk  Mand  har  skænket  sit  Fædreland. 


Fig.  100.  Hebe. 


Fig.  101.  Daabseagelen. 


Fig.  102.  Krisliis. 
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110,  Den  li'iiinifiTcnde  Anior. 


111.  Fra  Musa-rls  Forlial. 
M:i\innHan  af  Bayer  i  Gutenbery. 


Buis  VII 


112.  Thorvaldsfii  stottci 
til  Haabel  . 
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En  Opregning  af  Thorvahiscns  belydclige 
Arbejder  vilde  ber  være  af  liden  Interesse;  det 
samme  vil  kunne  siges  om  en  efter  Tidsfolgcn 
ordnet  Angivelse  af  hans  Hovedværker.  Tids- 
folgen  er  her  gennemgaaende  uden  stor  Hetyd- 
ning  af  den  (Irund.  at  der  med  Hensyn  til  'I  bor- 
valdsen  i  langt  mindre  Grad  end  overfor  andre 
Mestre  kan  være  Tale  om  en  nogenlunde  let 
paaviselig  "-kunstnerisk  Udvikling.sgang«.  I  Jason 
fra  1802  har  vi  allerede  hele  Manden.  Fra  det 
Øjeblik  af,  da  han  har  udfort  sit  forste  Stor¬ 
værk.  og  til  sine  sidste  Leveaar  er  han  ikke  alene 
i  det  væsentlige,  som  aandeligt  modnet  Person¬ 
lighed,  men  ogsaa  i  det  mere  udvortes  den  sam¬ 
me;  hans  tekniske  D\-gtighed  kan  vel,  om  end 
i  ringere  Grad,  end  man  skulde  tro,  udvikles, 
men  om  Ændringer  i  Natursynet,  i  Sympatierne, 
i  Stilen,  er  der  hos  ham  næsten  ikke  Tale.  For¬ 
skellen  i  lians  Arbejders  Værd  skyldes  ikke  den 
forskellige  Grad  eller  Art  af  Udvikling;  den  hviler 
paa  .Afvigelser  i  Graden  af  Stemningens  Styrke,  af 
Interessen  for  Emnet,  af  den  øjeblikkelige  Oplagt¬ 
hed  og  endelig  ofte  paa,  hvor  megen  eller  hvor  i'ig-  nt.  Adonis, 

ringe  Del  AIe.steren  personlig  har  haft  i  Arbej¬ 
dets  Udførelse,  mmeligst  vil  det  da  være  ber  kun  at  forsøge  en  ganske 
let  Gruppering  af  yiogle  af  hans  mærkeligste  eller  særligt  ejendommelige 
Værker. 

Den  Række  af  ungdomsskønne  Enkeltskikkelser,  der  aabues  med 
Jason,  og  som  indbefatter  mere  eller  mindre  ideale  Statuer  af  Mænd  og 
Fif?.  113.  Prasiieies'  Satyr.  Kvinder,  helt  nøgne  eller  dog  saaledes  draperede,  at  Øjet  uden  Vanske¬ 

lighed  følger  Formerne  under  det  lette  Klædebon,  fortsættes  af  »Adonis«, 
Kærlighedsgudindens  jordfødte  Elsker  (Fig.  114).  Dette  Kunstværk  var  blandt  Mesterens  fritstaaende  Figurer 
fremfor  nogen  anden  hans  »Kælebarn«.  I  1810  var  Modellen  færdig  og  bestilt  udført  i  Marmor  af  Kong 
Ludvig  af  BaNærn;  lige  til  1831  syslede  Thorvaldsen  fra  Tid  til  antien  med  den;  han  havde  i  den  Grad 
fattet  Kærlighed  til  den  skønne  Ungersvend,  at  han  ikke  syn¬ 
tes,  han  kunde  slippe  ham  af  Hænderne,  før  Arbejdet  stod 
i  al  den  Fuldkommenhed,  han  evnede  at  give  det.  .Adonis, 
et  af  de  meget  faa  Marmorværker,  ThorValdsen  har  fuldendt 
helt  med  egen  Haand*),  blev  da  ogsaa  et  af  hans  i  enhver 
Henseende  herligste,  blandt  alle  hans  nøgne  Figurer  den,  der 
bedst  giver  ham  Ret  til  at  hædres  med  Navn  af  en  »dansk 
Praxiteles«.  Med  denne  store,  oldgræske  Kunstners  Stil  og 
.Naturfolelsc,  hvorom  Fig.  113  giver  en  T’orestilling,  Viser 
Thorvaldsen  sig  i  .Adonis  saa  nær  i  Slægt,  at  det  med  Rette 
har  kunnet  siges-'"-'),  at  han  her  »havde  vundet  saa  langt  ind 
])aa  sine  Idealer,  de  bedste  blandt  Antikerne  i  Rom.  at  hans 
Statue  godt  kunde  stilles  hen  mellem  dem  uden  at  staa  til 
Skamme«  —  uden,  kan  det  tilføjes,  at  andre  end  ret  erfarne 
Kunstkendere  skulde  fatte  Tanke  om,  at  den  ikke  hørte  hjemme 

der.  Som  nær  i  Stil  og 
i  Rang  med  Adonis  maa 
nævnes  den  siddende 
Merkur,  Argusdræberen, 
der  efter  at  have  dys¬ 
set  Uhyret  i  Søvn  ved 
sin  Rørfløjtes  Toner  nu 


Fip.  11'),  ønnymedc.s. 


*)  Originalen  findes  i 
Glyptoteket  i  .Miinchen; 
lilvsemplaret  i  Musæet  ei 
en  udmærket  Kopi  af  A, 
V.  Saabye. 

**)  J.  M.  Galschiotts 
»Tliorvaldsens  Musæum« 
—  en  fortræffelig  ^'ejledcr 
til  Forstaaelse  og  Nydelse 
af  Tliorvaldsens  Værker. 
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løser  paa  Sværdet  for  at  hugge  dets  Hoved  af  (Fig.  85),  ligeledes  »Hyrdedrengen  med  Hunden«  (Fig.  82), 
i  al  deres  Simpelhed  Vidundere  af  Komposition,  de  forskellige  Billeder  af  den  øverste  Hellenerguds  Mund¬ 
skænk  Ganymedes  (Fig.  81  og  115),  Ungdomsgudinden,  den  jomfruelige  Hebe  (Fig.  100)  og  endelig  den  af  de 
mythologiske  Skikkelser,  Thorvaldsen  Livet  igennem  viede  den  varmeste,  aldrig  trættede  Tilbedelse,  Kærlig¬ 
hedsguden  Amor  ').  Snart  ser  vi  ham  som  Barnet,  spillende  paa  Sanggudens  Lyre  eller  støttende  sig 
til  sin  Bue,  det  eneste  Vaaben,  der  aldrig  er  blevet  eller  skal  blive  forældet  (Fig.  110),  snart  som  den 
fagreste  Yngling,  ene  eller  samlet  til  Gruppe  med  sin  elskede  Psyche  —  Amor  og  Psj'che,  Riskov  og  Sjæl 
(Fig.  83);  afljildet  alene  er  Psyche,  som  hun  er  i  Færd  med  at  aabne  Urnen  med  Skønhedssalven,  don 
hun  paa  Venus’s  Bud  har  hentet  fra  Underverdenen  (Fig.  84).  Ogsaa  Venus.  Skønhedsgudinden  selv.  har 
Thorvaldsen  gentagne  Gange  modeleret,  som  Statue,  hvor  hun  staar  med  Guldæblet,  den  Pris,  der  er  hende 
tilkendt  som  den  dejligste  af  alle  de  salige  (Fig.  87.).  Smuk  er  Figuren  i  alle  Former  og  Linier,  og  den 
fyldestgør  helt  det  Krav,  der  nødvendigt  maa  stilles  til  et  fritstaaende  Billedhuggerarbejde:  al  det  skal 
kunne  taale  at  ses  fra  alle  Sider  — ,  noget,  der  for  øvrigt  kan  siges  om  saa  godt  som  alle  Thorvaldsens 
Statuer;  men  tj'deligt  bærer  det  dog  Præget  af,  at  Mesteren  ikke  blandt  alle  de  anlike  Kunstværker,  han 
kendte,  har  kunnet  (inde  noget  Forbillede  i  stor  og  ædel  Stil  til  den.  To  af  hans  allerbetydeligste  Kvinde¬ 
skikkelser  maa,  om  eiut  fuldt  draperede,  nævnes  i  den  her  givne  h'orbindelse :  »Haabet«  og  den  russiske 
Fyrstinde  Bariatinski.  »Haabet«  (Fig.  86)  indtager  mellem  hans  Frembringelser  en  lige  saa  særegen  som 
fremragende  Plads.  Statuen  er  udført  1817,  umiddelbart  efter,  at  han  havde  været  optagen  af  at  istand¬ 
sætte  en  Række  Figurer  fra  et  oldgræsk  Tempel  paa  Øen  Ægina,  Kunstværker  fra  Perioden  før  Græker- 
aandens  »Guldalder«,  fra  en  Tid  altsaa,  da  den  hellenske  Kunst  trods  al  sin  høje  Magtfylde  endnu  ikke 
var  kommen  helt  ud  over  den  Stivhed  og  tvungne  Symmetri,  som  lægger  sig  hindrende  i  Vejen  for  Ud¬ 
trykket  af  personligt  Liv.  I  »Haabet«  har  Thorvaldsen  givet  noget  tilsvarende  til  de  smaa  Æginafigurers 
strunke  Holdning  og  værdige  Fremadskriden ;  ogsaa  det  ejendommeligt  bundne  i  Klædebonnets  retliniede 
Foldekast  har  han  taget  med.  Men  kun  den  rent  overfladiske  Betragter  kan  her  tale  om  Stivhed.  Thor¬ 
valdsen  har  her  blæst  fuldt  Liv  ind,  hvor  der  hist  kun  raadede  et  Drømmeliv;  hvor  den  gamle  Kunstner 
lod  Skikkelsen  langsomt  bevæge  sig  frem,  næppe  sig  selv  og  sit  Maal  helt  bevidst,  skrider  Nytidsmeslerens 
os  i  Møde,  værdig  og  storladen  som  den,  det  er  værd  at  støtte  sig  til  og  at  stole  paa,  hvor  del  gælder  det 
største.  Vi  skal  da  ogsaa  lægge  Mærke  til,  at  da  Thorvaldsen  som  gammel  Mand  modelerede  sig  selv  i 
Arbejdsdragt,  valgte  han  blandt  alle  sine  Værker  »Haabet«  som  det,  hos  hvem  han  kunde  finde  Støtte  og 
Hvile  (Fig.  112.)  —  Fyrstinde  Bariatinski  (Fig.  89)  er  af  alle  de  Draperistatuer,  der  er  bleven  til  siden 
Antikens  Dage,  sikkert  det  skønneste  Mønster  paa  ren  og  sjælfuld  Kvindelighed;  mellem  Thorvaldsens 
Værker  staar  det  ikke  mindre  ved  den  Grundtone  af  Kyskhed  og  Adel,  der  klinger  gennem  hele  Anlæget, 
end  ved  sin  fuldendte  Dejlighed  i  Gennemførelsen  —  man  agte  paa  hver  Fold  i  det  antike  Klædebon!  — 
som  et  af  dem,  der,  om  han  saa  aldrig  havde  gjort  andet,  vilde  sikret  ham  udødeligt  Navn.  Rent  kunst¬ 
nerisk  set  staar  den  siddende  Draperistatue,  Grevinde  Ostermann,  vel  næppe  mindre  højt,  imponerende  som 
den  er  ved  Holdningens  Ro  og  ved  Udtrykkets  Finhed;  Virkningen  lider  dog  her  en  Del  ved  Modellens 
Mangel  paa  legemligt  Tække.  En  fin  og  ejendommelig  Statue  er  ogsaa  Billedet  af  den  lille  Georgine  Russel, 
saa  sød  og  frisk  som  hun  staar  der  i  sin  gennemnaturlige,  lidt  kejtede,  men  derfor  ikke  mindre  troværdige 
og  elskelige  Barnlighed  (Fig.  93);  lige  saa  indtagende  især  ved  Bevægelsens  Naivetet  er  vel  den  lille 
»Dansende  Pige«. 

Blandt  de  store  Monumenter,  Thorvaldsen  modelerede  for  Udlandet,  har  Pius  den  Syvendes  i  Peters- 
kirken  i  Rom  (paa  Fig.  Hl)  allerede  været  nævnt;  ved  Siderne  af  Pavelronen  staar  to  Sindbilledfigurer, 
majestætiske  Kvindeskikkelser,  »Den  himmelske  Styrke«  og  »Den  guddommelige  Visdom«.  To  vældige 
Rytterstatuer  hører  til  Mesterens  Hovedværker,  Polens  Helt  Fyrst  Poniatovvski  (paa  Fig.  90),  opstillet  i 
Warschau,  men  kort  efter  bortført  derfra  af  Russerne,  og  Kurfyrst  Maximilian  af  Bayern,  Miinchen  (paa 
Fig.  111);  to  af  Aarhundredets  største  Digtere  har  han  afbildet  og  med  forunderlig  Træfsikkerhed  givet 
dem  hver  netop  i  sin  ejendommelige  Karakter,  skønt  han  næppe  kendte  stort  til  deres  Poesier:  Englænderen, 
den  tungsindigt  sværmende  Byron  (Trinity  College  i  Cambridge;  Fig.  88)  og  Tyskeren,  den  klassisk  rolige, 
tankedybe  Schiller  (Stutlgart).  Til  Universitetspladsen  i  Warschau  modeleredes  efter  hans  Skitse  den  polske 
Astronom  Copernicus  (paa  Fig.  90),  til  Mainz  kom  fra  hans  Værksted  Statuen  af  Bogtrykkerkunstens  Op¬ 
finder  Johan  Gutenberg  (paa  Fig.  111);  for  dette  sidste  Kunstværk  har  Thorvaldsen  dog  kun  for  saa  vidt 
.Ansvaret,  som  det  er  udført  under  hans  Tilsyn;  ikke  alene  Modellen  dertil,  men  endogsaa  den  første  lille 
Skitse  er  af  H.  V.  Bissen.  Som  Portrælkunstner  virkede  Thorvaldsen  overhovedet  ikke  med  fremtrædende 
Iver  eller  Interesse;  hans  Brystbilleder  er  gennemgaaende  aandfulde  i  Opfattelsen  og  friskt  og  muntert  ud¬ 
førte,  men  ofte  ret  vilkaarlige  i  Karakteristiken  og  ikke  udmærkede  ved  slaaende  formel  Lighed.  En 
ypperlig  Prøve  er  Busten  af  ham  selv  i  Fyrretyveaarsalderen  (Fia.  116),;  den  er  kosteligt  formet,  men  i 
Udtrykket  langt  borte  fra  den  Mester,  vi  kender  fra  Eckersbergs  og  andre  gode  Portrætter. 

Italienerne,  som  gerne  vilde  hævde  deres  Landsmand,  den  sukkersode  Canova,  Rang  som  Tidens 
ypperste  Frembringer  af  Statuer,  men  som  paa  den  anden  Side  ønskede  at  skilte  Sol  og  Vind  lige  mellem 
ham  og  Thorvaldsen,  fandt  paa  al  kalde  denne  sidste  »il  patriarca  del  basrelievo«  —  Relietfels  Patriark, 
Oldermand  eller  Stormester.  Navnet  er,  naar  det  kun  ikke  skal  bruges  i  indskrænkende  Betydning,  godt 
nok;  mellem  Thorvaldsens  halvtophojede,  mere  eller  mindre  figurrige  Arbejder,  der  blandt  andet  gav  ham 


*)  Af  praktiske  Hensyn  bruges  her  de  romerske  mythologiske  N'a\iic,  ikke.  som  der  vel  egentlig  kunde  være  mere  .Mening  i, 
de  oprindelige  græske. 


19 


7 


NORDKNS  BILLEDKUNST 


Lejlighed  til  at  lægge  sin  Genialitet  som  Kompositør  og  Fortæller,  sin  uudtømnielige  Opfindsomhed  og  sin 
aldrig  svigtende  Skønhedssans  for  Dagen,  findes  mange  af  hans  fuldkomneste  F’rembringelser,  mange  af  dem, 
der  kommer  de  gamle  Hillcdhuggercs  Værker  nærmest  —  lige  saa  nær  i  alt  Fald  som  Statuerne  Haabet, 
Merkur,  .\donis  og  Hyrdedrengen  eller  som  Foniatowskis  Monument,  der  maaske  i  væsentlig  Forstand  er 
more  antikt-  end  den  Rytterstatue,  man  har  kaldt  dens  Forbillede,  Kejser  Marcus  Aurelius  paa  Roms  Ka- 
pitolium.  Medens  Tallet  paa  hans  Statuer  løb  op  til  80  Stykker,  paa  hans  Buster  til  130,  naaede  han  at 
faa  udfort  ikke  mindre  end  243  RelielTer,  deriblandt  tre  meget  lange  Friser.  Emnerne  dertil  tog  han  for 
en  stor  Del  fra  den  oldgræske  Poesi,  særlig  Iliaden  og  de  smaa  Epigrammer,  der  skyldes  forskellige  Digtere; 
nævnes  kan  her  den  dejlige  Komposition  »Priamus  hos  Achilles«,  der  viser  os  den  gamle  Trojanerdrot, 
som  kna'lcr  for  Grækerhelten  og  beder  ham  udlevere  den  dræbte  Søns  Lig  til  hæderlig  Jordfæstelse  (Fig. 
95);  ».\mor  hos  .\nakreon-  (Fig.  98)  har  samme  Emne  som  H.  C.  Andersens  »Den  uartige  Dreng«;  til  »Hylas 
og  Nymferne«  (Fig.  92)  har  han  som  Udkast  brugt  en  Tegning  af  Carstens,  medens  »Amor  hos  Bacchus« 
(Fig.  94)  er  modeleret  efter  en  antik  Seglsten,  Thorvaldsen  havde  faaet  af  Carstens,  efter  at  denne  selv 
havde  malet  et  Billede  (Fig.  29)  med  den  som  Grundlag.  »Musernes  Dans«  (Fig.  96)  viser,  hvorledes  Me¬ 
steren  har  set  Kunstens  og  Videnskabens  Gudinder  bevægende  sig  til  Sanggudens,  Apollons,  Strengespil;  bag 
deres  Kreds  staar  Gudinderne  for  al  kvindelig  Ynde,  Gratierne,  som  Thorvaldsen  ogsaa  har  fremstillet  i  en 
stor  fritstaaende  Gruppe.  I  en  Mangfoldighed  af  større  og  mindre  Relielfer  er  Kærlighedsguden  Midtpunktet, 
snart  —  i  fire  Værker  —  som  Verdensaltets  Herre;  han  rider  som  Herskeren  over  Luftens  Rige  paa  Ørnen, 
han  tæmmer  Løven,  Jordens  vældigste  Dyr  (Fig.  97),  han  styrer  Delfinen  hen  over  Havtladen;  Underverde¬ 
nens  trehovedede  Hund,  Cerberus,  maa  følge  ham,  hvor  han  vil  (Fig.  99).  Men  ofte  arbejder  han  ogsaa 

uden  nogen  fremmed  Støtte  for  sin  Indbildningskraft:  Amor  knytter  sit  Garn  —  han  kærtegner  Hunden, 

Trofasthedens  Sindbillede  (Fig.  104)  —  stamper  Druer  med  Bacchus.  Og  hvem  kender  ikke  de  fire  Rund- 
relielfer.  der  med  lige  Ret  kaldes  »Livets  Aldere«  og  »Aarstiderne«  (Fig.  103,  105,  106,  109),  »Natten«  og 
»Dagen  ,  »Juleglæden  i  Himlen«  og  dette  og  hint  af  de  aandfuldl  legemliggjorte  Indfald,  som  Thorvaldsen 
rystede  ud  af  Ærmet,  fuldendte  i  én  Støbning  i  det  samme  Lavmaal  af  Tid,  som  mangen  anden  god  Kunst¬ 
ner  bruger  til  at  faa  en  flygtig  Skitse  i  Stand. 

Af  de  tre  store  Friser,  som  skyldes  Thorvaldsen,  er  den  værdifuldeste  »Alexander  den  Stores  Indtog  i 
Babylon«  —  »Alexandertoget«,  Alexanderfrisen«,  som  den  almindelig  kaldes.  I  1811,  da  man  i  Rom  havde 
faaet  Bud  om,  at  Napoleon  den  næste  Sommer  vilde  komme  dertil,  havde  man  bestemt  at  indrette  Quiri- 
nalpaladset  til  hans  Modtagelse  og  bedt  Thorvaldsen  smykke  en  af  dets  Sale  med  en  rundtløbende  Relief¬ 
frise  efter  selvvalgt  Emne.  Den  skulde  være  paa  Plads  i  Løbet  af  tre  Maaneder,  og  inden  for  denne  korte 

Frist  lykkedes  det  virkelig  Mesteren  at  faa  et  Arbejde  færdigt,  der  ikke  alene  ved  sit  Omfang  —  35^/2  Metre 

i  Længden,  1  Meter  og  17  Centimetre  i  Højden  — ,  men  end  mere  i  Kraft  af  sit  kunstneriske  Værd  staar 
paa  en  fremragende  Plads  mellem  Alverdens  tilsvarende  Frembringelser,  værdigt  Oldtidshelten,  hvis  festlige 
.Modtagelse  i  en  indtagen  By  det  afbilder,  værdigt  Stormanden,  hvem  det  skulde  forherlige  som  Alexanders 
jævnbyrdige,  festligt,  klart  og  rigt  i  Fortælling  og  i  Stemning,  stort  og  rhythmisk  i  Linierne  og  af  den  højeste 
Skønhed  i  Figurernes  Omrids  og  Bevægelser.  Napoleons  Besøg  i  Rom  blev  opgivet,  og  ligesaa  Tanken  om 
at  faa  et  Marmoreksemplar  af  Frisen  til  Frankrig,  men  Thorvaldsen  holdt  fast  ved  sin  Plan  om  at  udføre 
dette  sit  Yndlingsværk  i  ædlere  Stof  end  det,  hvori  det  endnu  findes  i  Quirinalet  og  i  Musæets  Forhal.  I 
Marmor  blev  det  udført  ikke  mindre  end  tre  Gange,  delvis  med  Ændringer  og  Udvidelser.  For  Grev  Som- 
mariva  i  dennes  Villa  paa  en  0  i  Comosøen,  for  Musæet  (den  øvre  Korridor)  og  for  Kristiansborg  Slot;  det 
sidstnævnte  Eksemplar  gik  til  Grunde  ved  Slotsbranden. 

To  store  Friser  udførte  Thorvaldsen  til  Frue  Kirke  i  København;  »Kristi  Indtog  i  Jerusalem«  og  »Van¬ 
dringen  til  Golgatha«  ;  dernæst  flere  mindre  Relieffer  som  »Kristi  Daab«  og  »Nadverens  Indstiftelse«.  Indgangen 
prjdedes  med  den  store  Frontongruppe  »Døberen  Johannes’s  Prædiken  i  Ørken«  med  den  mægtigt  talende 
Hovedskikkelse  og  Rækken  af  de  lyttende,  Mænd  og  Kvinder,  lærde.  Oldinger  og  Børn.  Hvor  mesterligt  denne 
Gruppe  end  er  føjet  ind  i  det  trekantede  Rum,  og  hvor  udtryksfuldt  hver  af  dens  enkelte  Figurer  end  er 
sat  i  Forhold  til  Døberen,  er  det  dog  ved  det  Præg,  de  fritstaaende  Skikkelser  giver  Kirkens  Indre,  at  Byg¬ 
ningen  selv  vinder  sin  stærkeste,  afgjort  enestaaende  Virkning.  Kristus,  den  barmhjertige  Forsoner  med  sit 
»Kom  til  mig,  alle  I,  som  arbejder  og  er  tyngede«  (Fig.  102),  Apostlene,  hver  med  sit  Særpræg,  Daabs- 
engelen,  den  himmelsendte  Budbringer,  der  knæler  foran  Koret  (Fig.  101). 

I  levende  Live  og  endnu  vel  en  Menneskealder  efter  sin  Død  stod  Thorvaldsen  for  det  almindelige 
Omdømme  som  den  fuldkomne  Mester,  hævet  over  al  Kritik  —  som  den,  med  hvem  ingen  af  de  kristne 
Tiders  største  Billedhuggere  i  nogen  Henseende  kunde  taale  at  .sammenlignes.  Alt  som  Tiden  er  runden, 
har  Opfattelsen  af  ham  til  en  vis  Grad  ændret  sig,  ikke  i  den  Forstand,  at  man  har  villet  rokke  ved  hans 
Ry  som  en  af  Kunstens  ypperste  Stormænd,  men  saaledes,  at  en  klarere  og  fastere  grundet  Dom  over 
hans  Stils  Krav  paa  at  kaldes  den  i  nyere  Skulptur  eneberettigede  og  over  hans  Evners  Afgrænsning  har 
gjort  sig  gældende.  Man  ser  nu,  at  hans  »Genopvækkelse  af  den  antike  Billedhuggerkunst«  vilde  have  været 
endnu  mere  afgørende,  hvis  de  Oldtidsmønstre,  han  i  sine  yngre  Dage  havde  for  Øje,  havde  repræsenteret 
Hellenerkunstens  Guldalder  og  ikke  fornemmelig  dens  begyndende  Forfald;  han  vilde  da  have  skabt  flere  Vær¬ 
ker  som  Haabet,  Merkur,  Adonis  og  Hyrdedrengen,  færre  i  den  Stil,  Venus  og  de  tre  Gratier  betegner.  Man 
føler,  at  hans  Kunst  i  ikke  faa  Tilfælde  lader  det  mangle  paa  Varme  og  Lidenskab;  den  langt  overvejende 
Del  af  hans  Værker  er  gjort  i  væsentlig  samme,  stilfærdigt  glade  Stemning;  Thorvaldsen  skiftede  ikke  let  Hu¬ 
mør;  mange  vil  kalde  ham  i  højere  Grad  moderat  eller  selvbeherskende  end  ubetinget  priseligt.  Klart  er  det 
ogsaa,  at  hans  Sans  for  personlig  Karakteristik  og  øjeblikkeligt  Udtryk  ikke  var  særlig  stærkt  udpræget; 
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(ierom  vidner  især  hans  for  øvrigt  baade  saa  skonne  og  saa  fint 
formede  Buster;  gennemgaaende  har  de  langt  mindre  at  fortælle 
og  virker  langt  mindre  fængslende  end  mangt  et  af  de  tidlige  ita¬ 
lienske  Renæssanceværker.  Men  hans  Ret  til  at  bære  Navn  af  det 
nittende  Aarbundredes  største  Kunstner  vil  aldrig  kunne  røves 
ham.  Fjerne  Tider  vil  se  ham  som  en  Mester,  i  hvis  mest  beaan- 
dede  Relieifer  og  Statuer  meget  af  den  Højhed  og  Ro,  der  særtegner 
(ien  antike  Skulptur,  er  forenet  med  en  næsten  ufejlbar  Skønhedssans 
og  med  en  let  arbejdende  Fortællekunst  —  Kvne  til  talende  og 
harmonisk  Linieføring  og  udtryksfuld,  om  end  i  intet  Tilfælde  ud¬ 
præget  lidenskabel'g  Bevægelse,  hvortil  blandt  nyere  Kunstnere 
næjipe  nogen  anden  end  Rafael  har  noget  fuldt  tilsvarende.  Som 
Thorvaldsen  er  den  mærkeligt  let  og  stærkt  frembringende,  er  han 
ogsaa  en  af  dem,  hvis  Aand  spænder  over  det  videste  Omfang. 
Ilan,  som  skabte  den  protestantiske  Kristendoms  mest  ægte  og 
stærkest  virkende  Skikkelser,  er  jo  den  samme,  der  i  Kraft  af  et 
vidunderligt  Instinkt  blev  baaren  ud  over  sin  store  Mangel  paa 
Kumiskaber,  saa  han  forstod  de  oldgræske  Skønhedsidealer  som 
ingen  anden,  —  disse  Skikkelser,  paa  hvilke  han  efter  sit  eget 
Udsagn  »jo  heller  ikke  troede«;  han,  hvis  Sans  for  barnlig  Uskyld 
og  ungdommeligt  Skælmeri  ingen  Sinde  svigter,  er  lige  saa  sikker, 
hvor  det  gælder  at  finde  stort  og  simpelt  Udtryk  for  kvindelig 
Skønhed  og  Værdighed,  for  Mandens  Kraft,  for  Oldiugalderens  Ro. 
Om  hans  Personlighed,  som  den  freuitraadte  i  Livet  og  i  de  bor¬ 
gerlige  P'orhold,  er  det  vanskeligt  nu  at  danne  sig  en  fuldgyldig 
l  ig.  117.  Hermann  Ernst  Freunil  (1786—1840).  Forestilling.  At  han  har  været  i  høj  Grad  »elskværdig«,  er  der 

ingen  Tvivl  om;  Vigtighed  og  Fornenihed  kendte  Konferentsraaden, 
der  ikke  kunde  faa  Plads  paa  Brystet  til  alle  sine  Ordener,  lige  saa  lidt  til,  som  til  Godtkøbs  Beskedenhed. 
Men  ikke  mindre  sikkert  er  det,  at  Thorvaldsen  var  en  udpræget  »godmodig  Egoist«,  der  vel  følte  t  il¬ 
fredsstillelse  ved  at  skabe  Glæde  om  sig  og  hjælpe  de  lidende,  iiaar  han  kunde  gøre  det  uden  at  paalægge 
sig  noget  føleligt  Savn,  men  som  paa  den  anden  Side  dels  nødig  bragte  noget  virkeligt  Offer,  dels  nok  holdt 
af  at  tage  mod  Ofre  af  andre  og  bruge  sin  Magt  til  at  skaffe  sig  Fordele  over  for  mindre  heldigt  stillede. 

—  Til  Tider  havde  Thorvaldsen  et  Par  Snese  Medhjælpere  i  Arbejde;  mange  af  dem  var  naturligvis 
rene  Haandværkere,  ikke  faa  dog  virkelige  Kunstnere,  der  var  glade  ved  at  modelere  og  ved  at  behandle 
Marmoret  under  ham  for  en  ikke  særlig  høj  Godtgørelse.  Ypperst  blandt  dem  alle  var  H.  E.  Freund  og 
H.  V.  Bissen. 

Hermann  Ernst  Freund  (Fig.  117)  var  tysk  født,  men  kom  som  ganske  ung  til  København  for  at 
gennemgaa  Klejnsmedelæren;  i  1807  var  han  med  i  Kampen  mod  Engelskmændene,  1811  lik  han  dansk 
Indfødsret,  og  fra  den  Tid  regnede  han  sig  helt  for  Dansker.  Hans  Hu  stod  tidligt  til  at  blive  Medaillor. 
og  samtidigt  med  at  han  tegnede  og  modelerede  paa  Akademiet,  gjorde  han  udmærkede  Fremskridt  som 
Stempelskærer  og  lærte  at  behandle  Metallets  Overflade  med  stor  Færdighed  og  Finfølelse.  Efter  at  have 
vundet  den  store  Guldmedaille  for  et  Relief  fik  han  et  Stipendium,  der  satte  ham  i  Stand  til  at  rejse  til 
Rom.  Der  kom  han  snart  i  nært  Eorhold  til  Thorvaldsen  og  blev  i  de  store  Vauksteder  dennes  højre 
Haand;  meget  af  sin  Arbejdskraft  ofrede  han  paa  den  elskede  og  be¬ 
undrede  Mester,  men  fik  dog  ogsaa  adskilligt  udført  for  egen  Regning, 
saaledes  den  yndefulde  Statue  af  en  ung  græsk  Hyrdepige,  der  giver 
et  Lam  at  drikke  (»Chloe«;  Kunstmusæel)  og  et  Par  saa  vel  i  Formen 
som  i  Udtrykket  betydelige  Buster,  deriblandt  Ingemanns  (Fig. 

118).  Saa  gav  han  sig  i  Lag  med  en  Række  Værker,  hvortil  han 
knyttede  store  Forhaabninger,  og  som,  ikke  mindst  ved  deres  Bestem¬ 
melse,  var  vel  egnede  til  at  optage  ham  stærkt;  det  var  tolv  Apostel¬ 
statuer,  bestilte  til  den  nye  Frue  Kirke  i  København.  Men,  som  man 
véd,  blev  det  ikke  Freund,  der  kom  til  at  udfore  disse  Kunstværker. 

I  Foraaret  1819  stod  ret  anselige  Skitser  til  tre  af  dem  færdige  og 
støbte  i  Gips;  de  andre  var  under  Arbejde,  en  enkelt  anlagt  i  fuld 
Størrelse.  Men  kort  efter  fandt  Kirkebygningskommissionen  i  Køben¬ 
havn  paa,  at  det  vilde  tage  sig  bedst  ud,  om  alle  FTue  Kirkes  Billed¬ 
huggerarbejder  blev  udførte  af  Thorvaldsen,  som  den  Gang  opholdt  sig 
i  Hjemmet  og  allerede  havde  paataget  sig  en  stor  Del  af  Kirkens  Ud¬ 
smykning.  Der  blev  stillet  Forslag  til  Thorvaldsen  derom,  og  denne 
gik  ind  derjiaa  ;  hans  Samvittighed  beroligede  man  med  en  F'orsikring 
om,  at  Freund  nok  skulde  faa  Erstatning  i  Form  af  andre  Bestillinger 
særligt  til  Christiansborg.  F’or  F'reund  var  dette  et  haardt  Slag;  den 
Ærefrygt,  han  nærede  for  Thorvaldsen,  afholdt  ham  vel  fra  at  gøre 

nogen  Indsigelse,  men  i  rørende  Toner  gav  han  sin  bitre  Sorg  og  sin  Fig.  118.  Buste  nf  lugeninnn. 


51 


NOliOKN’S  BIM.RDKL'NST 


Krænkelse  T.nft  over  for  sine  Venner:  »Jeg  vogtede  den  riges  Hjord,  mens  min  egen  sultede«  .  .  »Apostlene 
maatte  jeg  lade  gaa,  for  at  den  rige  kunde  værdig  bespise  den  rige«.  Med  »Erstatningen«  blev  det  endda 
kun  saa  som  saa.  Af  de  fire  Evangelister,  han  skulde  udføre  til  Slotskirken,  modtog  man  kun  den  ene, 
kukas.  magasinerede  den  saa  længe,  at  den  forst  blev  opstillet  efter  Kunstnerens  Død,  og  betalte  den  til 
Enken  efter  at  have  nedsat  den  aftalte  Sum  til  Halvdelen.  Med  en  Del  mythologiske  Figurer,  der  var  bestilte 

til  Slottets  Hovedtrappe,  blev 
det  heller  ikke  til  stort;  en 
enkelt  blev  færdig;  de  andre 
bar  Kunstneren  rimeligvis  op¬ 
givet  at  fuldføre,  fordi  ban  af 
sørgelig  Erfaring  vidste,  han 
var  udsat  for,  at  man,  naar 
Tiden  kom,  skulde  nægte  at 
modtage  dem.  Af  de  Bestil¬ 
linger,  ban  fik  fra  Kronprin¬ 
sen,  den  senere  Cdiristian  den 
Ottende,  blev  liere  aflyste, 
efter  at  Arbejderne  var  helt 
eller  delvis  færdige;  andre 
maatte  han  levere  til  en  »ned¬ 
sat  Betaling«,  som  næppe 
dækkede  ham  hans  Udgifter. 
I  det  hele  blev  Freund  saa 
ilde  medhandlet  af  Autorite¬ 
terne  —  med  de  forskellige  B3"gningskommissioners  Formand,  den  aandløse  og  egenmægtige  Slotsbygmestcr 
C.  F.  Hansen  i  Spidsen  — ,  at  ingen  kan  undre  sig  over,  at  han  tit  var  nær  ved  helt  at  tabe  Modet;  hvad 
der  holdt  ham  oppe,  var  først  og  fremmest  den  Trøst  og  Opmuntring,  der  kom  til  ham  fra  en  dansk  Mand, 
den  af  sit  Fædrelands  .Aandsliv  højt  fortjente  Jonas  Collin.  Denne  gav  Stødet  til,  at  der  til  danske  Kunst¬ 
nere  udgik  Opfordringer  til  at  behandle  Emner  af  den  nordiske  Mjdhologi,  og  særlig  rettede  han  en  saadan 
til  Freund.  der  greb  den  med  al  sin  Energi  og  i  Løbet  af  kort  Tid  modelerede  en  hel  Hække  Skitser  til 
Gudebilleder:  Odin,  Tor,  Loke,  Balder,  Ydun  og  flere,  desuden  et  Relief,  »Balder  og  Mimer  adspørger  Nor¬ 
nerne«,  for  hvilket  der  tilkendtes  ham  en  Pengepræmie.  Og  alt  som  Kunstneren  syslede  med  disse  Opga¬ 
ver,  udvidede  hans  Syn  paa  dem  og  hans  Planer  til  deres  Løsning  sig  stadig  mere,  indtil  han  besluttede 
at  udføre  en  kolossal  Frise  med  sammenhængende  Fremstilling  af  alle  den  nordiske  Mythologis  Skikkelser. 
Denne  Tanke  maatte  han  dog  opgive  paa  Grund  af  Slotsb3'gningskomraissionens  Modvillie  og  Snæversyn  og 
nøjes  med  at  skabe  —  i  meget  mindre,  om  end  altid  anseligt  Format  —  et  Billede  af  Ragnarok  som  Relief¬ 
frise.  Dette  Kunstværk  blev  skitseret  i  1825 — 26,  senere  udført,  om  end  af  andre,  og  opsat  i  en  af 
Slottets  Sale,  hvor  det  gik  til  Grunde  ved  Branden  1884;  den  bedste  Foreslilling  om  det  faar  man  ikke  af 
Afstøbningerne  af  den  Gengivelse,  Kunstnerens  Brodersøn  Chr.  Freund  har  udført  af  det  (en  i  Ny  Carlsbergs 
Gh'ptotek,  en  i  Musæet  i  Odense),  men  af  Olriks  litograferede  Tegninger.  Ragnaroksfrisen  (Brudst3'kker 
Fig.  119  og  120)  var  et  prægtigt  Vidnesbyrd  om  Kunstnerens  rige  Fantasi,  mange  af  dens  Grupper  og 
Skikkelser  vidner  ogsaa  om,  at  han  har  kunnet  fyldes  af  en  Lidenskab,  saa  kraftigt  opbrusende  som  næppe 
nogen  anden  dansk  Billedhug¬ 
ger;  den  Aand,  der  lever  i  de 
gamle  Gudesagn,  er  han,  sær¬ 
lig  i  Betragtning  af,  at  hans 
Kilder  ikke  just  har  været  de 
reneste,  ofte  kommen  forbav¬ 
sende  nær.  Skitserne  til  Fri¬ 
sen  udførtes  i  Rom;  saa  gik 
—  bogstavelig  talt  gik  —  han 
hjem.  I  København  blev  han 
kort  derpaa  Medlem  af,  Aaret 
efter  Professor  ved  Akademiet. 

Hans  Medlemsarbejde  var  en 
siddende  Tor  (Kunstmusæet). 

Af  hans  andre  mythologiske 
Skikkelser  er  nu  kun  faa  be-  Fis-  120.  H.  E;  Freund:  Brudstykker  af  Ragnaroksfrisen  (Tor  og  Midgardsornien). 

varede;  mest  kendt  er  hans 

Odin.  der  findes  i  Københavns  Kunstforening  i  et  udmærket  ciseleret  Bronzeeksemplar.  Hvad  der  med 
større  eller  mindre  —  oftest  med  mindre  —  Ret  er  bleven  sagt  om  Freunds  Figurer  fra  Nordens  Gude- 
lære,  at  de  er  for  nær  i  Slægt  med  oldgræske  Typer,  gælder  i  særlig  Grad  om  denne:  ved  hele  Holdningen 
saa  vel  som  ved  Hovedets  Form  og  Udtryk,  for  ikke  at  tale  om  Draperiet  drager  den  stærkt  Tanken  hen 
paa  Hellenernes  Zeus,  som  denne  kendes  fra  de  ypperste  bevarede  Statuer  og  Buster.  Men  bortset  herfra  er 
Freunds  Odin  et  stærkt  beaandet  og  ypperligt  gennemført  Kunstværk,  helt  igennem  en  Gudeskikkelse.  Mere 


Fig.  119.  H.  E.  Freund:  Brud.stykke  af  Ragnaroksfrisen  (Loke  og  Jællerne). 
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Fig.  151.  H.  F,.  Freuiid :  niciison  pan 
Svanen  hosenborg  Have. 


»nordisk«  i  Stil  og  i  Følelse  er  Loke  fFig.  122,  Knnstinusæet);  her  har 
baade  det  underfundige  og  (iet  ondskabsfulde  fundet  et  rammende  Udtr5’k  saa 
vel  i  Aasynet  som  i  den  snigende  Bevægelse  og  fundet  det  paa  en  saadan 
Maade,  at  enhver  Tanke  paa  Antiken  er  udelukket,  ikke  mindre  derved 
end  ved  Behandliiigen  af  det  fuldt  ud  originale  Draperi. 

Af  større  Bestillinger  modtog  Freund  efter  sin  Hjemkomst  ikke  mange; 
bedst  kendt  blandt  hans  for  det  olfentlige  udførte  Arbejder  er  den  skønne 
og  morsomme  Springvandstigur.  Drengen  ridende  jiaa  en  Svane,  i  Bosen- 
borg  Have,  København  (Fig.  121).  For  øvrigt  var  det  mest  Portrætbuster 
og  (iravmonumenter.  der  udgik  fra  hans  Atelier.  Mellem  de  sidstnævnte 
er  der  tiere  af  overordentlig  Værd.  særlig  to  større  Relieffer,  der  er  op¬ 
satte  i  Københavns  Frue  Kirke,  Professor  .lens  Møllers  (Fig.  123)  og  Bi¬ 
skop  Miinlers,  det  førstnævnte  udmærket  ved  (ten  symbolske  Kvindeskik¬ 
kelses  klassiske  Bo,  Skønhed  og  Værdighed,  det  sidste  ved  sin  Dybde  og 
Storhed  i  Karakteristiken  af  den  portrætterede.  Ved  Siden  af  disse  større 
Værker  udførte  Freund  adskillige  udmærkede  Modeller  til  Medailler  og 
gav  Planer  og  Udkast  til  Arbejder,  der  blev  af  megen  Betydning  for  den 
dekorative  Kunsts  Udvikling  i  Danmarlv,  Først  og  fremmest  kom  denne 
Side  af  hans  Virksomhe(i  det  Hjem  til  (iode,  hvortil  han  hjemførte  den 
Hustru,  med  hvem  han  skulde  leve  i  lykkeligt  Ægteskab  Resten  af  sit 
korte  Liv.  Ikke  blot  var  dér  alle  Væggene  dekorerede  med  fuldendt  Smag 
og  Kyndighed  i  ren  pompejansk  Stil  —  her  var  del,  den  fortræffelige 
Ililker  (se  S.  3())  tjente  sine  Sporer  —  men  all,  hvad  der  fandtes  i  Rum¬ 
mene,  lige  fra  de  mest  fremtrædende  Møbler  (Fig.  124)  til  Brugssager 
som  Ildlæmgci’  og  Blomsterpinde,  var  udført  med  fuldendt  Stilfolelse  og 
af  gode  Stoller  —  fint  Træ,  ædel  Bronze  osv. 

Kn  Del  af  disse  Ting  kan  man  se  paa  Frede- 
riksborgmusæet. 

Som  tidligere  sagt  var  Freund  en  af  de 
yngre  Kunstnere,  der  sluttede  sig  nærmest  til 
riiorvaldsen  og  arbejdede  mest  for  ham ;  det 
ei"  da  ret  paa  faldende,  at  hans  Værker  gennem- 
gaaende  vidner  saa  lidt  om  Paavirkning  af  Me¬ 
steren,  Kendsgerningen  lader  sig  ikke  forklare 
af,  at  Freund  var  Tysker  af  Byrd:  ikke  blot 
havde  Thorvaldsen  navnkundige  tyske  og  itali¬ 
enske  Lierlinge,  der  hærer  det  stærkest  mulige 
Præg  af  Værkstedet,  men  derom  vil  der  vistnok 
ogsaa  en  (iang  blive  Knighed,  at  den  megen 
Tale  om,  at  Thorvaldsen  som  Kunstner  var 
udpræget  dansk,  kun  er  Mundsvejr.  Sagen  er 
snarere  den,  at  l'i'cund  var  en  selvstændig  Aand, 
der  i  meget  selv  skabte  sine  Idealer,  ved  Siden 
deraf  ogsaa  den  Omstændighed,  at  han  har  vie¬ 
ret  i  Shegt  med  den  tidlige  Renæsances  f'lo- 
renlinere,  med  hvem  han  i  stærke  Udtr\k  til¬ 
kendegiver  sin  Sympati.  I  mange  af  sine  Vær¬ 
ker,  og  det  ikke  de  ringeste  —  liere  af  Buster¬ 
ne,  Biskop  Miinlers  Gravtavle,  ikke  fiia  Brud¬ 
stykker  af  Reliefferne  o.  s.  v.  —  viser  han  Paa¬ 
virkning  af  gammelflorentinsk  Kunst;  den  tyske 
Refornnitionslids  Meslere  har  han  sikkert  ogs;ia 
kendt  og  elsket.  Naar  han  saa  —  selvlølgeligt 
—  dels  direkte,  dels  gennem  Thorvaldsen,  cr 
kommen  nndei'  stærk  Indllydelse  al  ,\ntiken, 
forslaar  man  ogsaa  del  mangen  Gang  sært 
usammenlneiigende ,  blandingsagtige,  der  kan 
være  i  hans  Kunst,  —  Idealisme  og  Realisme, 

Hellas  og  l-'lorenls  og  saa  en  god  Del  af,  hvad 
der  er  Freund  og  ikke  andet  end  Freund.  Paa 
et  enkelt  Omraade  gør  Blandingen  jævnligt  ikke 
saa  lidt  Fortræd,  nemlig  paa  Draperiernes.  Man 
lægge  saaledes  Mærke  til,  hvor  daarlig  Sammen¬ 
hæng  der  i  den  ellers  saa  herlige  Mindetavle 
over  Jens  Moller  er  mellem  del  smukke  og  ro- 


Fi".  125.  H  K  T'ieiinil:  I.okc.  SlaUulIc.  Kunslmusæet. 
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lige  Foldekast  i  det  meste  af  Figurens  øver¬ 
ste  to  Trediedele,  og  den  nederste  Tredie- 
dels  11  klarhed  og  Smaalighed. 

Hermann  Vilhelm  B  i  ssen  (Fig.  125) 
var  lodt  i  Byen  Slesvig,  men  tilbragte  det 
meste  af  sin  Barndom  paa  en  Landejen¬ 
dom,  Faderen  havde  købt  sig  i  Angel;  efter 
at  Forældrene  igen  havde  bosat  sig  i  Sles- 
vig.  gik  han  i  Skole  der  og  skulde  efter 
sin  Konfirmation  have  været  sat  i  Snedker¬ 
lære,  men  gode  Venner,  som  havde  lagt 
Mærke  til.  hvor  flinkt  han  uden  at  have 
modtaget  nogen  Vejledning  tegnede  og  mo- 
delerede,  skød  Penge  sammen,  saa  at  han 
lainde  komme  til  Københavns  Kunstakade¬ 
mi.  Der  studerede  han  det  meste  af  Tiden 
Ira  1816  til  1823;  nogen  Understøttelse  fik 
han  af  Kronprins  Christian,  men  tjente  for 
øvrigt  mest  sit  Brød  ved  at  male  Portræt- 
lei-.  Oprindelig  var  det  hans  Hensigt  at 
uddanne  sig  til  Maler,  men  senere  stod  han 
vaklende  over  for  Valget  af  Kunstart,  og  da 
han  havde  meldt  sig  til  Konkurrencen  for 
den  mindre  Guldmedaille ,  medførte  han 
baade  Maler-  og  Billedhuggerredskaber  for, 
naar  Opgaven  blev  ham  meddelt,  at  kunne 
vælge,  hvilke  han  vilde  bruge.  Et  Uheld, 
han  havde  med  de  første,  tog  han  som  et 
Varsel;  han  greb  til  Modelerstokken  og 
brugte  den  saa  vel. 


Fig.  123.  II.  E.  Fieund:  Miiulelavle  over  Jens  Møller. 


at  Prisen  blev  ham 
tilkendt.  Fra  nu  af 
var  han  udelukkende 
Billedhugger,  udførte 

en  Del  Beliclfer  til  Slotskirken,  vandt  i  1823  den  store  Guldmedaille  og  lik  Stats¬ 
understøttelse  til  en  Kejse  til  Bom.  Der  kom  han  efter  nogen  Tids  Forløb  i  nært 
Forhold  til  Thorvaldsen,  som  tik  ham  kær,  udøvede  stor  Indflydelse  paa  ham  og 
brugte  hans  Hjælp  stærkt:  hele  Gutenbergmonumentet  til  Mainz  blev  saaledes,  som 
alt  sagt.  baade  skitseret  og  modeleret  af  Bissen.  Ti  Aar  blev  han  i  Rom  og  udførte 
i  den  Tid  adskillige  selvstændige  Arbejder,  ileriblandt  »Blomsterpigen«,  som  han  selv 

huggede  i  Mar- 


Fig.  125.  H.  V.  Bissea 
(1798—1868). 


Fig.  124.  H.  E.  Fieuiut:  Klaver.  Frederik.slioigniusæet. 


»IT*'- 

mor,  et  Arbej¬ 
de,  hvori  han 
for  øvrigt  al- 
lirig  vandt  nogen  betydelig  Færdig¬ 
hed.  Efter  i  1834  at  være  vendt 
hjem  til  København  blev  han  Med¬ 
lem  af  Akademiet  og  giftede  sig.  Og 
fra  nu  af  udfoldede  haa  en  meget 
betydelig  Virksomhed,  til  Dels  for¬ 
anlediget  ved  Bestillinger  fra  Staten; 
et  herhen  hørende  Hovedværk  var 
den  ved  Slotsbranden  tilintelgjorte, 
næsten  100  Metre  lange  Frise  »Ce- 
res’s  og  Bacchus’s  Bryllup«  med 
over  300  Figurer;  til  en  af  Slottets 
Trapper  modelerede  han  en  Mængde 
Statuer,  hvoraf  flere  stod  meget  højt 
ved  nobel  Følelse  og  tin  Karakteri¬ 
stik.  Efter  Skitser  af  Thorvaldsen 
udførte  han  til  dennes  Musæums 
Tag  Sejersgudinden,  og  til  Kristi- 
ansborgs  Fafade  Kolossalstatuerne 
Æskulap,  Nemesis  og  Minerva,  fuldt 
selvstændigt  en  Del  Behandlinger  af 
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antike  Etiiner,  som  de  to  skønne  og  mægtige,  om  end  ikke  særligt  ejendommelige,  Marmorstatuer  af  Apolio n 
og  Alhene  (Københavns  Universitets  Forhal),  Achilles,  Orestes,  Hylas  (Nationalmusæet),  Narcissus  og  Fi- 
loktetes  (Fig.  126,  Ny  Carlsberg  Glyptothek),  den  græske  Sagnhelt,  der  vaander  sig  i  Smerter  fra  sin  af 
Slangebidet  saarede  Fod.  Mellem  Statuerne  af  mere  genreagtig  Karakter  kan  nævnes  ».lægeren«,  »Hyrde¬ 
drengen«  (Ny  Carlsberg)  og  »En  Dreng,  som  fisker«  (Fig.  127,  N\"  Carlsberg),  af  hvilke  især  de  to  sidste 
er  stillede  og  formede  med  stor  plastisk  Evne.  Som  Portrætkunstner  var  Bissen  af  en  Betydning  som 
ingen  anden  dansk  Billedhugger.  Af  Buster  udførte  han,  navnlig  i  de  sidste  tyve  Aar,  han  levede,  en 
Mangfoldighed;  omtrent  120  af  dem  findes  paa  Kunstmusæet  og  danner  et  enestaaende  Billedgalleri  af 
fremragende  danske  fra  Kunstnerens  Samtid  (Fig.  128),  gennemgaaende  udmærkede  ved  formel  Lighed  og 
end  mere  dog  ved  den  jævne  og  skrømtfri  Sikkerhed,  hvormed  vedkommende  Personlighed  er  karak¬ 
teriseret. 

Pifter  Freunds  Død  blev  Bissen  kaldt  til  Professor  ved  Kunstakademiet;  sin  største  Indflydelse  udøvede 
han  dog  i  sit  Atelier,  hvor  en  Mængde  af  Danmarks  dygtigste  Billedhuggere  nød  godt  af  hans  grundige  og 
alvorlige  Vejledning.  Hans  Helbred  var  fra  Ungdommen  af  ikke  stærkt,  men  under  Opholdet  ved  et  tysk 
Badested  bedredes  det,  da  han  var  næsten  50  Aar  gammel,  saa  godt,  at  han  kunde  gaa  ind  til  en  ny  og 
særdeles  frugtbar  Virksomhed;  der  stilledes  ham  store  monumentale  Opgaver,  og  han  løste  dem  med  lige 
saa  megen  Pmergi  som  Originalitet.  Oprindelig  var  han  i  høj  Grad  paavirket  af  Thorvaldsen ;  hans  tidlige 


Fig.  126.  H.  V.  Bissen;  Filoktet.  Fig.  127.  H.  V.  Rissen:  En  Dreng,  som  fisker. 

Ny  Carlsberg  Glyptothek.  Ny  Carlsberg  Giyplolliek. 

.\rbejder  —  efter  MedaillereliefTerne  —  hører  til  dennes  »Skole«,  om  de  end  gennemgaaende  er  tungere  i 
Formen,  mindre  idealiserende  end  Mesterens,  medens  de  desuden  kan  skelnes  fra  dennes  Værker  ved 
større  Lidenskab,  i  alt  P"ald  mere  talende  Kraft  i  Bevægelsen  og  i  det  personlige  Udtryk.  Hans  kunst¬ 
neriske  Ejendommelighed  udfolder  sig  i  de  modnere  Aar  under  en  dobbelt  Indllydelse;  dels  iidgaar  denne 
fra  den  almindelige  nationale  Vækkelse  i  Krigsaarene  1848 — 50,  dels  fra  en  enkelt  Personlighed,  Kunst¬ 
forskeren  Hoyen.  Af  denne  sin  nære  Ven  blev  Bissen  ført  til  Klarhed  over  Sammenhængen  mellem  ægte 
Kunst  overhovedet  og  sand  folkelig  Kunst;  Kærligheden  til  Fædrelandet,  dets  Natur,  dets  P'olkeliv  havde 
vel  altid  været  stærk  i  ham,  men  først  da  de  nationale  Strømninger  ret  kom  i  Gang,  vaktes  Bissen,  greben 
af  dem,  til  at  virke  som  den  Billedhugger,  der  kraftigere  end  nogen  tidligere  kunde  give  dansk  ejendommelig 
P'ølelse  Udtryk  i  dansk  ejendommelig  Form.  En  hel  Række  af  hans  Værker  er  i  Ordets  dybeste  P'orstand 
national  Kunst,  danske  Typer,  saaledes  stillede  og  rørte  og  saaledes  talende,  at  de  helt  forstaas  af  den  — 
men  ogsaa  kun  af  den  — ,  der  er  fortrolig  med  dansk  P'olkekarakter  og  Aandsliv.  P'ørst  og  fremmest  maa 
her  nævnes  Monumentet  i  Fredericia,  »Landsoldaten«,  greben  ud  af  Livet  i  al  sin  hverdagsagtige  Jævn¬ 
hed,  stor  som  simpel  med  sit  forunderligt  gribende  Præg  paa  én  Gang  af  P'rejdighed  og  Sejrsglæde  og  al 
stilfærdig  Beskedenhed.  Dernæst  Statuen  af  P'rederik  den  Sjette  i  Frederiksberg  ilave  (Pig.  129),  den  per 
sonilicerede,  smaaligt  godmodige  borgerlige  Værdighed,  et  »Pletskud«,  hvortil  Thorvaldsen  paa  delte  Omraade 
aldrig  har  leveret  Magen,  dernæst  den  siddende,  antik  draperede  A.  S.  Ørsted  (Glyptoteket,  Bronzeafstøbning  i 
Ørstedsanlægget),  Skuespillerinden  Fru  J.  L,  Heiberg  (Kunstmusæet)  og  flere.  P’oran  Frue  Kirke  i  Køben 
havn  slaar  hans  mægtige,  ganske  vist  kun  lidet  »østerlandske«  Moses;  hans  sidste  monumentale  Værk 
blev  den  kolossale  Rylterstalue  af  P'rederik  den  Syvende,  der  knejser  foran  Christiansborg;  det  er  et  Karak 
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l'i^.  12S.  H.  V.  liissen:  I3usle  af  .1.  L.  Ileiljer; 
Kunslimisæel. 


terhillode  al'  slaaeiuic  Virkning,  men  ikke  ulasteligt  i  formel 
Henseende,  hvilket  ogsaa  gælder  om  andre  af  Bissens  Monu¬ 
menter,  saaledes  om  »Landsoldaten«  og  ikke  mindst  om  »Isted- 
loven«  til  Flensborg  Kirkegaard  (nu  i  Berlin).  Statuerne  af 
Tyge  Brahc  (gemt  i  et  Buskads  ved  Københavns  Observatori¬ 
um)  og  af  Tordenskjold  (gemt  i  en  Krog  ved  Holmens  Kirke, 
København)  vidner  om  Bissens  store  Evne  til  at  skildre  paa 
(irundlag  af  gamle  Portrætter  og  Skriftkilder;  højest  naaede 
han  dog,  hvor  han  kunde  arbejde  med  Naturen  for  Øje. 

Bissen  efterlod  sig  Navn  som  en  af  sit  Fædrelands  virk- 
somste  og  selvstændigste  Mestere.  For  Thorvaldsen  staar  han 
tilbage  i  Henseende  til  Fantasiens  Lethed  og  Frodighed,  til 
lyrisk  Kraft  og  Ynde;  .lerichau  overgaar  ham  ikke  alene  i 
leknisk  Dygtighed,  men  ogsaa  i  Følelsen  for  den  ydre  Skønhed, 
liere  af  de  yngre  staar  højere  end  han,  hvor  det  gælder  al 
give  en  øjeblikkelig  Stemning  Udtryk.  Men  Bissen  har  som 
ingen  anden  dansk  Billedhugger  Evne  til  bredt,  sundt  og  stærkt 
at  slaa  det  personligt  afgørende,  det  væsentligste  i  Skikkelsens 
Form,  Bevægelse  og  Sjælsejendommelighed  fast.  Han  hører 
ingenlunde  til  de  fineste,  kan  endog  blive  helt  plump  som  i 
sin  siddende  Oehlenschlæger  ved  det  kgl.  Teater  i  København, 
men  maa  altid  nævnes  som  en  af  de  ærligste,  djærveste,  sun¬ 
deste  og  dybest  skuende  Kunstnernaturer,  Norden  har  frem¬ 
bragt. 

I  de  24  Aar,  H.  V.  Bissen  overlevede  Thorvaldsen,  regne¬ 
des  han  vistnok  af  de  allerfleste  Danske  for  at  være  sit  Fæ¬ 
drelands  største  Billedhugger;  i  denne  Periode,  da  det  »natio¬ 
nalliberale«  Parti  —  hvortil  saa  vel  han  selv  som  hans  nære 
Ven,  den  paa  alle  Kunstens  Omraader  saa  mægtige  Høyen, 
hørte  —  stod  for  -Styret,  var  det  Bissen,  som  fik  overdraget  alle 
monumentale  Bestillinger.  Der  er  dog  ingen  Tvivl  om,  at  Bissen 
i  sin  yngre  samtidige,  .lerichau,  havde  en  værdig  Medbejler  til  Førerstillingen.  Jerichau  stod  tilbage  for 
Bissen  i  Kraft  og  i  Evne  til  at  karakterisere,  var  vel  ogsaa 
i  Følge  hele  sin  Natur  mindre  egnet  end  denne  til  at  følge 
de  Strømninger,  der  i  Tiden  brusede  højest;  for  at  kunne 
kaldes  en  fremragende  Portrætkunstner  manglede  der  ham 
væsentlige  Betingelser.  Men  lige  saa  vist  er  det,  at  han 
sad  inde  med  en  langt  mere  udviklet  Skønhedsfølelse  end 
Bissen,  at  hans  Blik  for  Naturformerne  var  linere,  hans 
Fantasi  og  i  det  hele  hans  digteriske  Sans  baade  inderligere 
og  rigere. 

Jens  Adolf  Jerichau  (Fig.  130)  var  Søn  af  en  fat¬ 
tig  Snedker  og  født  i  Assens.  Da  han  tidligt  viste  Lyst  og 
l'Ane  til  at  tegne,  blev  han  sat  i  Malerlære  i  sin  Fødebv’; 
femten  Aar  gammel  var  han  dog  saa  heldig  at  komme  til 
København  og  at  blive  optagen  paa  Kunstakademiet,  og 
medens  han  var  Elev  af  dette,  udstillede  han  en  enkelt 
Gang  som  Maler.  1  denne  Egenskab  gjorde  han  dog  kun 
ringe  Fremgang;  han  besluttede  sig  da  til  at  forsøge  sig 
som  Billedhugger,  blev  Elev  af  H.  E.  Freund  og  fik,  til 
Dels  under  dennes  Vejledning,  flere  Statuer  og  en  større 
Gruppe  færdige.  Da  imidlertid  heller  ikke  disse  Arbejder 
lod  til  at  skulle  skaffe  ham  Indtægt  og  Anerkendelse,  følte 
han  sig  saa  ilde  til  Mode,  at  det  syntes  ham  haabløst  al 
blive  i  Hjemmet.  Til  at  komme  udenlands  var  dog  Udsig¬ 
terne  alt  andet  end  lyse  for  den  ubemidlede  Kunstner, 
men  Lykken  var  ham  god;  han  fik  Lov  at  sejle  til  Middel¬ 
havet  med  den  Fregat,  som  skulde  hente  Thorvaldsens 
Værker,  og  en  ældre  Veninde  —  hendes  Navn,  Caspara 
Preetzmann,  fortjener  at  gemmes  —  gav  ham  til  Rejsepenge 
lien  Sum,  hun  langsommelig  havde  sparet  sammen  for  en 
Gang  at  faa  sit  højeste  Ønske,  at  gæste  Italien,  opfyldt.  I 
Rom  levede  han  en  Tid  i  stor  h'attigdom  og  maatte  arbejde 
meget  for  andre  Kunstnere;  omsider  fik  han  dog  fra  Kron¬ 
prinsen  en  større  Bestilling,  Frisen  »Alexanders  og  Roxanes  Fig.  i2‘j.  ii.  V.  isissen:  Slatne  af  Frederik  den  Sjette. 
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Bryllup«,  og  ved  det  Forskud,  som  blev  ham  til  Del.  sattes  han  i  Stand  til  at  mode- 
lere  et  Værk.  der  i  Horns  Kunstnerkredse  vakte  almindelig  Opsigt,  og  som  senere,  da 
•Jet  kom  til  København,  hædredes  med  Udstillingsmedaillen  og  paa  Bestilling  af  Kong 
Ohristian  den  Ottende  blev  udført  i  Marmor.  Det  var  Kolossalgruppen  I  lerkules  og 
Hebe«  (Fig.  1151,  Kunstmusæet).  Til  Udgangsininkt  havde  den  unge  Mester  taget  et 
navnkundigt  antikt  Brudstykke,  den  belvederiske  Torso'='),  Vatikanet.  Da  enkelte  stue¬ 
lærde  i  den  Anlecining  vilde  frakende  det  Originalitet,  tog  den  navnkundigste  af  de 
tyske  Malere  i  Rom,  Cornelius,  det  i  Forsvar  og  hævdede  olfentligt,  at  den  Maade, 
hvorpaa  det  gamle  og  det  nye,  selvopfundne,  her  var  smeltet  sammen  til  en  fuldt  ud 
harmonisk  Fnhed,  netop  var  det  stærkeste  Vidnesbyrd  om  Fremhringerens  Cenialitet 
og  overlegne  Dygtighed;  ved  sam- 


Fig.  1.30.  ,T.  A.  Jericliaii 

(1816  —  1883). 


nic  Lejlighed  udtalte  han  ogsaa 
sin  Beundring  for  Figurernes  glim¬ 
rende  gennemførte  Modelering.  .le- 
riehaus  R}'  var  nu  fastslaaet,  og 
paa  Bestillinger  havde  han  i  den  følgende  Tid  ingen  Man¬ 
gel.  Sit  første  Hovedværk  efter  Herkulesgruppen  ud¬ 
førte  han  dog  af  egen  Drift,  vistnok  for  at  godtgøre,  at 
han  ikke  behøvede  andM  Grundlag  end  Naturen  for  ud 
derfra  at  forme  et  fremragende  Kunstværk.  »Panter¬ 
jægeren«  (Tillægsblad;  Ny  Carlsberg  Glyptotek  og  Kunst¬ 
musæet)  imponerer  ikke  mindre  ved  gribende  dramatisk 
Liv  og  Spænding  og  ved  hele  Gruppens  plastisk  skønne 
Opbygning  end  ved  den  med  den  højeste  Grad  af  fint¬ 
følende  Naturalisme  gennemførte  Form.  Netop  del 
spændende«  i  Kunstnerens  Fortælling  er  for  øvrigt  an¬ 
ført  som  Anke  mod  Kunstværket:  Man  ser  jo  ikke, 
hvem  der  skal  sejre,  Moderen  til  den  ranede  Panterkilling 
eller  Jægeren ;  man  savner  den  »klassiske  Ro«  og  pines 
af  Uvisheden.  Sligt  er  ganske  utilbørligt.  —  Trøsteligt 
er  det  dog,  at  den  Slags  Teorier  horer  til  dem,  der, 
ligesom  Ordsprogets  Djævlc,  »regerer  hver  til  sin  Tid« 

Endnu  før 


»Herkules  og 
Hebe«  var  mo¬ 
deleret,  altsaa 
i  .lerichaus  Ar¬ 
modsdage, hav¬ 
de  han  ægtet 
Malerinden 
Elisabeth  1  aii- 
mann  —  eller 
vel  rettere  hun 
ham:  da  hun 
friede  til  ham, 
og  han  mente, 
at  det  vilde 
blive  smaat 
med  Udkom¬ 
met,  svarede 
hun,  at  det  dog 
ikke  var  en 
Smule  vanske¬ 
ligere  for  to 
end  for  én  at 

leve  af  ingen  Ting.  Kort  efter  Bryllupet  rejste  .Egteparret  til  Dan¬ 
mark  for  kortere  Tid ;  han  var  syg  og  tungsindig,  men  kom  dog 
ret  godt  til  Kræfter  i  sin  Fødebv,  drog  saa  igen  til  Rom  og  tog 


.[rriclinu:  .^dain  o"  F.\a  pfler  Syiidefaldel. 
Kunstmusæet 


*)  Naar  man  slaar  Hoved  og  I. emmer  af  en  Figur,  saa  kun  Kroppen  l)Iiver 
till)age,  kaldes  denne  en  Torso.  Saaledes  inishandledes  i  den  Tid,  da  Kirken 
blev  den  sejren(!e»,  mange  hedenske  Kunstværker,  deriblandt  det,  hvoraf  »den 
belvederiske  Torso«  nu  er  den  eneste  Rest.  Oprindeligt  bar  den  vistnok,  som  at 
■leriehau  forudsat,  bort  til  en  (iriippe.  der  har  forestillet  Hcrkules  og  llebe;  Jeri- 
rhau  har  bygget  sit  Værk  oi>,  saa  del  viser  os  Ingdomsginlinden.  skænkende 
rdødelighedsdrikken  for  den  stærke  Halvgud,  der  er  givet  hende  til  Husbond, 
da  han  efter  Doden  er  bleven  optagen  i  Ciuderiies  Kreds. 


Fig.  131.  J.  A.. leriehau:  Herkules  og  Hebe. 
Kunstmusæet. 
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fat  paa  rige  og  store  Ojigaver.  deriblandt  den  lierlige  Grup])e  »Adam  og  Eva  efter  Syndefaldet«  (Fig.  132, 
Kunstniiismet).  paa  hvilken  han  blev  optagen  som  Medlem  af  Akademiet.  I  1849  drog  han  igen  til  Dan¬ 
mark  og  blev  Professor  ved  Akademiets  Modelskole.  1  den  følgende  Del  af  sit  Liv  hæmmedes  han  i  ikke 
ringe  Grad  af  den  Melankoli,  som  dels  havde  Rod  i  hans  Natur,  dels  skyldtes  Tanken  om  Tilsidesættelse; 
han  trak  sig  mere  og  mere  tilbage  i  sig  selv  og  i  sin  snevre  Vennekreds,  blev  bitter  og,  til  Trods  for  sin 
i  det  inderste  biode  og  kærlige  Natur,  til  Tider  næsten  menneskesky.  Meget  lik  han  dog  udrettet,  til  Dels 
med  Bistand  af  sin  trofaste  Ven.  Billedhuggeren  og  Medailløren  Harald  Conradsen,  der  hjalp  ham  at  modelere 
de  sti'rre  Ting  efter  Skilsern  1  hele  Rækken  af  hans  betydelige  Værker  kan  kun  nævnes  to,  udførte  efter 

otVentlig  Bestilling, 
den  kolossale  David- 
statue.  der  blev  op¬ 
stillet  foran  Frue 
Kirke  som  Sidestyk¬ 
ke  til  H.  V.  Bissens 
Moses ,  og  Monu¬ 
mentet  for  H.  C.. 
Ørsted,  E  ektromag- 
nelismens  Opdager 
(Fig.  133,  Nørrebu- 
levard,  København). 
Davidstatuen  er,  som 
alle  Jerichaus  Frem¬ 
bringelser,  et  nobelt 
og  velformet  Arbej¬ 
de,  men  uden  Kraft 
i  Følelsen;  nærmest 
gør  den  Indtryk  af, 
at  det  har  kedet 
Kunstneren  at  udføre 
den.  Fodstykket, 
hvorpaa  Ørstedsta¬ 
tuen  er  opstillet, 
bærer  tre  vældige 
Norner;  de  er  lige 
saa  imponerende  ved 
Storhed  og  Magtfyl¬ 
de  som  skønne  i  de 
kraftige  Legemers 
Linier,  og  af  dem 
faar  man  —  hvad 
der  kun  sjælden  er 
Lejlighed  til  — ■  al 
vide ,  at  .Terichau 
ikke  manglede  Evne 
til,  naar  Genstanden 
krævede  det,  at  ska¬ 
be  Kunstværker  i 
nordisk  Stil.  Por¬ 
trætfiguren  er  der¬ 
imod  ikke  helt  god ; 
man  ved  ogsaa,  at 
det  kostede  Mesteren 

Fig.  13.3.  .lei'ichaii:  Ørslc<inioiuimentet.  Kabenhavn.  Stor  Overvindelse  at 

indlade  sig  med  den 


moderne  Klædedragt  —  at  lave,  som  han  selv  udtrykte  sig,  »en  Buksemand«.  I  Konkurrencen,  der  frem¬ 
kaldte  Bissens  »Landsoldaten«,  deltog  han  med  sin  Tor,  en  ejendommelig  og  frisk  Skitse  (Glyptoteket)  ;  mest 
var  det  dog  græske  Sagnmotiver  og  genreagtige  Emner,  der  optog  ham,  en  enkelt  Gang  et  bibelsk.  Nævnes 
kan  her  Grupperne  »Adam  og  Eva  før  Syndefaldet«  og  »De  badende  Piger«,  Statuerne  »Flora«  og  den  i  sin 
yndefulde  Blufærdighed  saa  indtagende  »En  Slavinde  i  Lænker«  samt  Reliefferne  »Orfeus«  og  »Odysseus 
og  Nausikaa«:  i  Enkeltfigurer  og  i  Grupper  viste  Jerichau  sig  ofte  som  en  Dyrebilledhugger  af  første  Rang. 
Hans  sidste  større  Arbejde  var  den  betydelige  PTise  »Kampen  mellem  Hektor  og  Ajas«  (Glyptoteket). 

Efter  de  store  Sorger,  der  ramte  Jerichau  i  hans  fremrykkede  Alder  —  Sønnen  Haraids,  den  talent¬ 
fulde  Landskabsmalers,  Død  1867  og  Hustruens  1881  —  gjorde  hans  »Eneboernatur«  sig  gældende  med  uimod- 
staaelig  Magt;  sine  sidste  Aar  tilbragte  han  mest  paa  en  Bondegaard,  han  havde  købt  sig;  der  brugte  han, 
der  var  lille  og  letbyggel,  men  overmaade  senestærk,  sine  Kræfter  afvekslende  til  at  grave  Grøfter,  opkaste 
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Dæmninger  og  bryde  Sten  af  Jorden  og  til  at  modelere  Skitser  og  male  flygtige  Billeder  af  Dyrene,  som 
ban  elskede  saa  højt;  »de  er  meget  bedre  end  Menneskene«,  sagde  den  til  det  yderste  sanddru  Mand,  »for 
de  lyver  ikke.« 

Et  Overblik  over  .leriebaus  Virksomhed,  der  ypperligt  studeres  paa  Kunstmusæet  og  paa  (dyptoteket 
—  her  findes  foruden  et  Udvalg  af  hans  flovedværker  i  Originalmodel  eller  Marmor  en  Ma-ngde  af  hans 
sniaa  aandfulde  Lerskitser  —  viser  ham  som  en  Mester  i  Formgivningen,  der  som  faa  har  gjort  sig  til 
Herre  over  den  nøgne  Model,  dernæst  som  en  klog  og  sikker  Kompositør  med  den  linest  udviklede  Sans 
for  flydende,  harmonisk  og  dog  naturlig  Linieføring.  Med  en  vis  Ret  har  man  kaldt  ham  en  naturalistisk 
Kunstner;  —  han  er  det,  for  saa  vidt  han  gengiver  Naturen  med  dyb  Forstaaelse  og  Kærlighed  og  med  en 
Virtuositet,  der  blandt  andet  gør  sig  gældende  i  Form  af  et  ganske  sjaddent  Herredømme  over  Marmørtek- 
niken.  Men  ved  Siden  heraf  kan  han  vel  siges  at  være  en  af  de  Nytidsmestre,  der  med  størst  Varme  har 
set  Skønheden  som  Kunstens  Maal  og  givet  den  Udtryk  i  Former,  i  hvilke  Toner  fra  den  græske  Oldtid 
klinger  os  i  Møde. 

—  Som  yngre  samtidige  af  de  Billedhuggere,  der  er  nævnte  i  det  foregaaende,  skal  her  Chr.  Freund, 
Peters,  Evens,  Stein  og  Saabye  omtales. 

Christian  Freund  (1821  — 1900)  var  Søn  af  H.  F1  Freunds  Broder,  der  var  Montmester  i  Altona; 
femten  Aar  gammel  kom  han  til  København  for  at  uddannes  paa  .\kademiet  og  under  sin  Onkel;  efter 
dennes  Død  arbejdede  ban  nogle  Aar  under  H.  V.  Bissen  og  studerede  senere  i  Rom.  Som  sagt  i  det  fore¬ 
gaaende  udførte  ban  efter  Kristiansborgs  Brand  flere  Gengivelser  af  Ragnaroksfrisen,  og  et  af  Ivksemplarerne 
vil,  naar  Slottet  en  Gang  bliver  genopbygget,  finde  Plads  der.  Han  havde  ikke  alene  den  originale  Skit.se 
at  gaa  efter,  men  kunde  ogsaa  støtte  sig  til  Erindringer  fra  den  Tid,  han  selv  var  med  til  at  modelere  paa 
Originalen;  for  saa  vidt  var  han  altsaa  den  nærmeste  til  at  paatage  sig  Arbejdet.  Fuldt  ud  lykkedes  det 
ham  dog  ikke;  det  blev  i  det  hele  for  tungt  og  for  tamt.  Langt  større  .Fre  havde  han  af  de  Værker,  der 
helt  er  hans  egne.  F'lere  af  de  bedste  findes  paa  Kunstmusæet,  saaledes  » Roceiaspilk'ien«,  livor  det  nøgne 
Legeme  er  saa  smukt  og  ærligt  givet  i  den  fjedrende  Bevægelse.  Særlig  godt  laa  det  for  øvrigt  for  ham 
at  fortælle  om  Smaaborn  og  om  Dyr,  ikke  mindst,  hvor  de  herdedes  sammen  ;  lians  Lille  Pige  med  en 
Kat«  og  »To  Venner«  (Drengen  kæler  for  Hunden)  er,  uden  at  kunne  kaldes  betydelige,  meget  elskværdige 
Arbejder.  En  af  H.  V.  Bissens  nærmeste,  om  end  ikke  af  lians  cvnerigeste.  Disciple  var  (Miristian 
Carl  Peters,  født  1822  paa  Fngelholm  Papirfabrik  ved  Vejle,  død  som  Professor  ved  Kunstakademiet 
1899.  Under  et  længere  Ophold  i  Italien  fik  han,  særlig  i  Miisicel  i  Neapel,  hvor  Hovedmassen  af  de 
Kunstværker  og  skøntformede  Brugsgenstande,  der  er  fremkomne  ved  Udgravningen  af  Oldtidsbyerne  Pom- 
peji  og  Herkulanum,  ojibevares.  Sansen  og  Begejstringen  for  Oldtidens  udmærkede  kunstindusfrielle  Frem¬ 
bringelser  vakt,  og  da  han  var  kommen  hjem,  virkede  han  med  Iver  og  Udholdenhed  og  med  ikke  ringe 
Dygtighed  for  at  skaffe  sit  Fædrelands  Kunsthaandværkere  gode  Mønstre  at  rette  sig  efter,  isæ.’’  var  det 
Metalarbejderne,  han  tog  sig  af,  og  stort  er  Tallet  jiaa  de  smukke  Vierker,  danske  (iuld-  og  Sølvsmede, 
Bronzestøbere  og  Gravører  har  udført  efter  Tegninger  eller  Modeller  af  Peters;  nævne.s  bør  særligt  det 
jirægtige  Gulddrikkehorn,  der  af  danske  Kvinder  blev  skænket  Digteren  Ingemann,  da  denne  fyldte  halv¬ 
fjerdsindstyve  Aar.  I  Sammenhæng  med  hans  udstrakte  Virksomhed  paa  det  her  berørte  Omraade  slaar 
det  vistnok,  at  Peters  ogsaa  i  sin  Egenskab  af  Figurbilledhugger  var  lieldigst,  naar  han  holdt  sig  til  de 
smaa  Former.  Fhi  Undtagelse  er  hans  Modeller  til  de  danske  Guldmønter,  som,  hvor  liøjt  skaltede  de  end 
for  øvrigt  kan  være,  ikke  er  det  i  Kraft  af  deres  Kunstværdi.  Medens  Peters  kom  ilde  fra  de  store  Zink- 
ligurer  Merkur  og  Neptun  —  Handelens  og  Havets  Gud  —  ved  Indkørselen  til  Københavns  Toldbod  og 

leverede  noget  ret  tarveligt  saa  vel  i  sine  Statuer  af  Evald  og  Wessel  (det  kgl.  Teaters  Forsal)  og 

af  Thorvaldsen  (Charlottenboii'),  som  især  i  Gavlgruppen  |)aa  den  tekniske  Skole  i  København  —  græske 

Guder  i  flerfarvet,  brarndt  Ler  — ,  findes  der  nydelige  smaa  Bronzcligurer  af  ham,  saaledes  »En  dansende 
Faun  (Skovgud),  der  spiller  |)aa  Dohbeltlløjte«  (Kunstmusæet),  »En  dansende  Fløjtespillerske  (Musæet  i 
Odense)  og  den  noget  større  »Diogenes«,  den  spydige  græske  Filosof,  der  ved  højlys  Dag  gaar  med  tændt 
Lygte  for  saaledes  om  muligt  at  faa  Held  til  at  »finde  et  rigtigt  Menneske«  (Studenterforeningen  i  Køben¬ 
havn).  Otto  Evens  var  født  i  København  og  Søn  af  en  (lørller;  i  dennes  Værksted  lærte  han  at  bruge 
sine  Hænder  og  tegnede  samtidig  paa  Kunstakademiet;  senere  blev  han  Fllev  af  IL  V.  Bissen  og  opholdt  sig 
derefter  nogle  .Aar  i  Rom.  I  det  Hold  Billedhuggere,  hvortil  Evens  hørte,  var  han  en  af  de  fineste  og  elsk¬ 
værdigste,  ikke  i  sæulig  høj  Grad  energisk  eller  ejendommelig,  men  udstyret  med  en  mild  og  varm  Følelse 
og  meget  samvittighedsfuld,  det  sidste  endog  i  en  saadan  Grad,  at  lians  Formgivning  kunde  gøre  el  æng¬ 
steligt  Indtryk.  Dette  gælder  saulig  om  hans  ikke  mange  monumentale  .Arbejder  -  Frederik  den  Syvendes 
Statue  i  Sorø,  Eckersberg  i  Kunstakademiets  Festsal;  —  hans  Fællesmonument  for  Evald  og  AA'essel  ved 

Prinitalis  Kirke  er  smukt  og  klogt  komponeret  med  de  to  smaa  Genier,  den  vemodstemte  og  den  lystige, 
der  sidder  paa  I'odstykket  som  Sindbilleder  paa  de  to  Digteres  I-'.jendommelighed.  Hans  smukkeste  Figur- 
gruppe  turde  vel  »Fhi  F'isker  lærer  sin  Søn  al  spille  paa  Fløjte  ( Kunslmusa'et ;  Bronzeafstøbning  i  Anlæget 
ved  Københavns  Hovedbanegaard)  være,  hans  bedste  Porlrætfigur  Rronzestatuetten  af  Holberg  (Kunstmusæet). 
I'or  øvrigt  udførte  Evens  ikke  faa  aandfulde  Buster.  I'heotiald  Stein  (Fig.  UM)  var  Søn  af  Kunstaka¬ 
demiets  førtrædfelige  Lærer  i  Anatomi  Sofus  Stein  og  paavirkedes  i  sit  Barndomshjem  af  adskillige  dygtige 
Malere  og  Billedhuggere;  selv  begyndte  han  at  tegne  paa  .Akademiet  i  en  .Alder  af  kun  elleve  .Aar.  og  fra 
sit  femtende  modelerede  han  først  under  Billedhugger  og  Medaillør  Chr.  Christensen,  senere  under  IL  \'. 
Bissen;  det  første  Relief,  han  udstillede,  stammede  fra  hans  attende  .Aar,  og  to  .Aar  senere  vandt  han  den 
store  Guldmedaille.  Som  man  ser,  var  han  tidligt  paa  Fierde,  og  hans  Udvikling  gik  da  ogsaa  for  sig  med 
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Fi^-  134.  Theobald  Stein 
,1829—1902). 


en  saaiian  Hurtighed,  at  (ion  meget  snart  naaedc  sit  Hqjdepunkt;  hverken  i  Henseende  lil  Følelsens  Mo¬ 
denhed  Følelsen  blev  tor  øvrigt  aldrig  Stcins  stærke  Side  — ,  til  Arrangenientsdygtighed  eller  til  Sikker¬ 
hed  i  I- ormen  er  der  syndei'lig  horskel  paa,  hvad  han  udtorte  i  sin  Ungdom,  i  sin  mere  fremrykkede  Alder 
øg  efter  at  han  var  kommen  over  »Støvets  Aar«.  En  af  de  første  af  hans  Statuer, 
der  kom  frem  lor  Ollentligheden,  da  han  var  vendt  hjem  fra  sin  store  Romerrejse  i 
Halvtretiserne,  var  »Neapolitansk  Fiskerdreng,  bærende  en  Vandkrukke«;  den  hædredes 
med  I  dstillingsmedaillen«  —  Prisen  for  det  Kunstværk,  der  regnes  for  Aarsudstillin- 
gens  N  pperste  og  vakte  Opmærksomhed  i  vide  Kredse.  I  Virkeligheden  er  det 
ogsaa  et  haade  solidt  og  smukt  Arbejde;  den  slanke,  ungdommelige  Skikkelse  bærer 
sig  helt  naturligt  og  yndefuldt  og  er  gennemført  med  et  saa  grundigt  Kendskab  til 
Menneskelegemet,  at  man  over  for  den  forstaar,  at  dens  Frembringer  kunde  findes  egnet 
til  at  overtage  Pladsen  som  Lærer  i  Anatomi  efter  sin  Fader.  Lignende  gode  FLgen- 
skaher  ])ræger  de  Heste  af  hans  senere  Figurer  lige  til  hans  »Loths  Hustru«  1895 
og  Hyrden  med  Romulus  og  Remus«,  1896  (begge  paa  Kunstmusæet),  den  sidste 
helt  livlig  i  sin  hortælling  om  Faustulns,  der  overrasket  og  munter  iler  hjem  med  de 
to  Smaadrenge,  han  har  fundet.  Aandfulde  vil  man  dog  vanskeligt  falde  paa  at  kalde 
dem.  De  er  hrembringelser  al  en  klog  Mand,  der  har  lært  meget,  og  som  sjælden 
forsynder  sig  mod  Lovene  for  god  Linieføring  og  troværdig  Modelering,  for  virknings¬ 
fuld  Opstilling  og  rigtig  Bevægelse.  Men  lil  den  Varme,  som  gør  Kunstneren  glad 
ved  Arbejdet  og  river  os  andre  med,  mærker  man  hos  Stein  kun  lidet,  og  fordj'ber  man  sig  i  et  enkelt 
af  hans  Værker,  vil  man  skønne,  at  det  ikke 
horer  til  dem.  som  man  vil  længes  efter  al 
vende  tilbage  til.  Som  monumental  Billedhug¬ 
ger  fik  Stein  ikke  faa  store  Opgaver  at  løse; 
han  har  foruden  flere  kolossale  Buster  —  deri¬ 
blandt  Salmedigteren  Kingo  i  Odense  og  Bi¬ 
skopperne  Mynster  og  Martensen  paa  Frue  Kir¬ 
keplads  —  udført  den  kolossale,  noget  teatral¬ 
ske  Niels  Juel  (Holmens  Kanal),  Car.stensmonu- 
mentet  (Vestre  Bulevard)  med  den  karakteristi¬ 
ske  Portrætstatne  og  de  interessante  Siderelieffer, 
modelerede  efter  Tegninger  af  Carstens,  samt 
Mindesmærket  for  Admiral  Suenson  (Nyboder, 

Fig.  135),  hvor  det  hele  er  saa  virkningsfuldt 
opbygget,  og  hvor  Portrætbusten  lider  langt 
mindre  af  den  Tørhed,  der  skæmmer  de  fleste 
af  Steins  Buster  lige  saa  slemt  som  hans  Hol¬ 
berg,  der  sidder  foran  det  kgl.  Teater  med  en 
Kappeflig  saaledes  hængende  bagud,  at  den 
ganske  virker  som  en  Hale.  Stein  var  i  en 
Række  af  Aar  Lærer  ved  Akademiets  Model¬ 
skole,  men  kom  i  denne  Egenskab  næppe  til 
at  udøve  nogen  synderlig  Indflydelse. 

Som  en  af  de  talenlfuldeste  af  H.  V.  Bissens 
Elever  maa  her  August  Vilhelm  Saabye 

(Fig.  136)  nævnes.  Han  fødtes  i  en  jydsk  Præstegaard  og  kom  efter  Konfirmationen  i  Gørtlerlære  i  Køben¬ 
havn,  men  samtidig  med,  at  han  arbejdede  i  Værkstedet,  tegnede  han  paa  Kunstaka¬ 
demiet  og  udførte  for  egen  Regning  flere  kunstindustrielle  Arbejder,  som  gjorde  ham 
ikke  ringe  Ære  og  gav  Anledning  til,  at  H.  V.  Bissen  opmuntrede  ham  til  helt  at  vie 
sig  lil  Billedhuggerkunsten.  En  Tid  arbejdede  han  i  Bissens  Atelier,  begyndte  saa  at 
udstille  dels  Portrætbuster,  dels  større  Arbejder  og  vandt  saa  megen  Paaskønnelse, 
at  ban  kun  to  og  tyve  Aar  gammel  kunde  give  sig  ud  paa  en  større  Udenlandsrejse 
med  offentlig  Understøttelse.  I  Rom  levede  han  det  meste  af  en  halv  Snes  Aar  og 
hjemsendte  værdifulde  Ting,  hvoriblandt  adskillige  fortalte  om,  til  hvilket  Mesterskab 
Saabye  havde  udviklet  sin  i  Gørtlerværksledet  grundlagte  Færdighed  i  at  behandle 
Bronzens  Overflade:  Statuetten  »En  Faun  danser  med  den  lille  Bacchus«  (Kunstmu¬ 
sæet),  »En  Fiskerdreng«  og  det  lille  morsomt  komponerede  og  prægtigt  gennemførte 
Arbejde,  der  viser  Vingudens  Fosterfader,  den  lystige  gamle,  overvættes  tykke  og  over¬ 
vættes  fordrukne  »Silen,  ridende  paa  et  Æsel«.  I  Saabyes  yngre  Dage  kom  man 
altid,  naar  hans  Navn  blev  nævnt,  til  nærmest  at  knytte  Forestillingen  om  Bronzens 
overlegne  Mester  dertil;  man  saa  paa  hans  Værker,  at  de  ikke  alene  var  udmærket 
ciselerede  (eftergaaede  og  fuldendte  med  Staalet),  men  ogsaa  allerede  i  Modellen  an¬ 
lagte  paa  at  finde  deres  endelige  Udførelse  i  Metallet,  ikke  i  Marmoret.  All  som  Aarene  randt,  blev  det  dog 
Saabye  mere  og  mere  naturligt  ogsaa  jævnligt  al  udføre  sine  Modeller  med  forudfattet  Tanke  paa  at  se 
dem  fuldendte  i  Marmor,  og  han  blev  i  ualmindelig  høj  Grad  Herre  ogsaa  over  dette  Slof.  Mellem  hans 


Fig.  13.5.  St(!in;  iUindesmæilcp  for  Admir.nl  Suenson.  Kobenliavn. 
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skønneste  Marmorværker*)  fra  hans  ældre  Alder  kan  man  fremhæve  de  to  Statuer  paa  Kunstnuisæet,  »Su- 

sanna  for  Raadet«  (Fig.  137)  og  »Lady  Macbeth  .  I  det  førstnævnte  er  det  nøgne  Legeme  behandlet  med 

den  Agtelse  for  den  skønne  Naturform,  der  aldrig  findes  uden  i  Forening  med  fintfølende  Kyskhed:  i  inderlig 
Samklang  hermed  staar  Figurens  og  Ansigtets  Udtryk  af  Smerte  og  Blu  ved  Krænkelsen;  Statuen  virker 
ikke  mindst  som  Udslag  af  digterisk  Stemning.  Ogsaa  i  »Lady  Macbeth«  lærer  vi  Saabye  at  kende  som  en 
dyb  poetisk  Natur:  Kongemordersken  gaar  i  Søvne  og  stryger  Hænderne  mod  hinanden  som  for  at  vaske 
Blodet  af  dem;  hun  er  stor,  som  hun  er  skøn,  tynget  af  sin  Brøde;  Shakespeare,  fra  hvis  Digtning  hun 

stammer,  vilde  have  kunnet  kendes  ved  hende.  Om  Thorvaldsen  vilde  have  gjort  det,  er  et  andet  Spørgs- 

maal;  han  vilde  vel  have  fundet  hende  for  »realistisk«  saa  vel  i  Opfattelsen  som  i  Udførelsen.  Statuen  er, 
som  Saabyes  andre  senere  Værker,  »af  en  anden  Aand«  end  den,  hvoraf  Thorvaldsen  var  baaren;  Saabye 
har  ikke  for  intet  studeret  i  Paris,  hvor  mange  af  de  bedste  Billedhuggere  nu  gaar  Naturen  langt  nærmere  paa 
Livet,  end  det  regnedes  for  godt  i  Bom  for  et  Par  Menneskealdere  siden,  og  hvor  Kravet  til  det  dramatiske 
Liv  er  stærkere  og  fyldestgøres  med  større  |)ersonlig  Kralt  end  den  Gang.  —  Af  monumentale  Arbejder 
har  Saabye  bl.  a.  udfort  en  »Ahildgaard«  til  Kunstmusæet,  Mindesmærket  for  II.  C.  Andersen  (Rosenborg 
Have,  København)  og  den  friske 
og  aandfulde  siddende  Billedstøtte 


*)  Naar  Kunstneren  danner  sin  Ler- 
model,  vil  han  i  .Vlmindelighed.  om  end 
ingenlunde  altid,  tago  Hensyn  til  de  sær¬ 
lige  Krav,  der  stilles  af  StolTet.  hvori  det 
skal  endelig  udføres;  den  nærmere  For¬ 
klaring  heraf  kan  dog  ikke  gives  i  Kort¬ 
hed.  Kenderen  kan,  naar  han  staar  over 
for  en  antik  Marmorstatue,  næsten  altitl 
se.  om  den  er  et  oprindelig  i  Marmor 
hugget  Værk  eller  Kopi  efter  en  Bronze¬ 
original.  Thorvaldsens  allerlleste  Statuer 
er  beregnede  paa  Marmor,  men  kan  uden 
at  tabe  noget  oversadtes  i  Bronze;  med 
den  store  Italiener  Michelangelo  kan  noget 
saadant  derimod  ikke  lade  sig  gøre:  se 
hans  David  ved  Kunstmusæet.  Lige  saa  lidt 
vilde  det  gaa  an  at  kopiere  Saabyes  "Fi¬ 
skerdreng«  eller  —  endnu  mindre  —  hans 
» I-ady  Macbeth«  i  andet  Stof  end  det. 
Kunstneren  oprindelig  har  bestemt. 


Albert  Sebou  jiin.  fot. 

Fig.  I.IS  Saabye:  Mindesimerke  for  .1  I*.  E.  Ilaitmauu. 


Fig.  137.  Saabye:  .Susanna  for  Raadet, 
Kunst  musa-et. 
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af  Koniponisleii  J.  P.  E.  Harlmann  (Kig.  138).  niodclcrel  i  Kunstnerens  Sinde  Aar  og  bestemt  for  St.  Annæ 
Plads  i  Kobenhavn.  Saabve  er  i  det  hele  en  udmærket  Portrætkunstner,  der  har  udført  livfulde  Buster  og 
Medailloner  af  mange  kendte  Mænd  og  Kvinder  —  Skuespillerinderne  Eru  Sødring  og  Fru  Hennings,  Digter¬ 
inden  Fru  Magilalene  Thoresen,  Præsten  B.  I  rimodt,  Biskop  Skat  Bordam  og  mange  flere. 

At  den  store  Apollogruppe 
paa  det  kgl.  Teater  i  København 
er  af  den  i  sin  Tid  i  Sverige 
meget  virksomme  danske  Bil¬ 
ledhugger  Ferdinand  Ring 
(1829  — 1880),  der  ogsaa  er  Me¬ 
ster  for  Niels  Ebbesens  Statue 
i  Randers,  skal  ber  kun  næv¬ 
nes,  fordi  dette  Arbejde  staar 
paa  en  saa  fremtrædende  Plads 
og  ses  af  saa  mange.  Langt 
bedre,  om  end  ingenlunde  i  og 
for  sig  noget  Mesterværk,  er 
den  vingede  Sejrsgudinde  paa 
Monumentet  for  Søbelten  Ivar 
Huitfeldt,  Langelinie  ved  Kø¬ 
benhavn  ;  den  smelter  godt  sam- 
l■'ig.  139.  C.lirislcii  Christensen:  Mednillc  i  .Vnleduing  af  Tliorvahiscns  Værkers  Hjemsendelse.  men  med  Arkitekt  Dalllerups 

smukke  Søjleopstilling  og  viser, 

at  Ring  havde  Sans  for  dekorativ  Virkning.  .\delgunde  Vogt,  f.  Herbst.  1811  — 1892,  var  Danmarks 
første,  i  lang  Tid  eneste,  Billedhuggerinde.  Hun  var  Elev  af  H.  E.  F’reund,  derpaa 
af  'Phorvaldsen.  som  satte  megen  Pris  paa  hende,  og  vandt  tidlig  Anerkendelse  for  de 
elskværdigt  opfattede  og  dygtigt  gennemførte  Dyrellgurer  og  Dyregrupper,  som  hun 
udstillede  dels  i  Voksmodel,  dels  udskaarne  i  Elfenben  eller  støbte  i  Metal.  Som  ud¬ 
mærkede  Kunstnere  »i  det  smaav,  særlig  som  Stempelskærere,  har  i  det  nittende  Aar- 
hundrede  to  danske  Billedhuggere,  Christensen  og  Conradsen,  gjort  sig  gældende. 

Christen  Christensen  (1809 — 1845)  modelerede  som  ung  liere  større  Relieffer  af 
Værd,  deriblandt  det  smukke  »Elias  opvækker  Enkens  Søn«,  der  er  indmuret  i  Char- 
lottenborgs  Port.  men  uddannedes  dog  væsentligt  til  Medaillør  af  H.  E.  f'reund  og 
udførte  i  denne  Egenskab  mange  fremragende  .\rbejder.  deriblandt  den  pragtfulde 
Medaille.  der  blev  præget  i  .\nledning  af  Hjemsendelsen  af  Thorvaldsens  Værker,  og 
som  senere  blev  brugt  som  »Udstillingsmedaille«  (Fig.  139).  Harald  Conradsen 
fFig.  140)  er  Søn  af  H.  E.  Freunds  Lærer,  Medailløren  .lohannes  Conradsen,  og  Elev 
først  af  denne,  senere  af  Freund ;  Akademiets  store  Guldmedaille  vandt  han  for  det 
yndefulde,  af  Thorvaldsen  stærkt  paavirkede  Relief  »llektors  Afsked  fra  Andromache« 

(Charlottcnborgs  Port) ;  blandt  hans  større  Værker,  af  hvilke  de  sidste 


Fig.  140.  Harald  Conrad- 
seii  (født  1817). 


var  udstillede 
hans  87nde 


paa  Charlottenborg  i 
Aar,  kan  fremhæves 
»Evangelisten  Markus«  til  Slotskir¬ 
ken.  Allerede  som  ung  lagde  han 
imidlertid  Hovedvægten  paa  Udfø¬ 
relsen  af  smaa  Arbejder  —  Sta¬ 
tuetter  som  den  lille  »Pige  ved 
Brønden«  (Kunstmusæet) ,  der  er 
lige  saa  elskværdig  i  Følelsen  som 
kærligt  gennemført.  Stempler  til 
Mønter  og  Medailler  og  endelig 
Caméer,  Relieffer  udskaarne  i 
Konkyljer  eller  i  Halvædelstene. 
Mellem  hans  Medailler,  der  i  Hen¬ 
seende  til  Kompositionens  Adel, 
Modeleringens  Kraft  og  Skønhed 
og  Snittets  Renhed  og  Sikkerhed 
ikke  staar  tilbage  for  Christen¬ 
sens,  hører  de,  som  prægedes  til 
Thorvaldsens  og  til  Oehlenschlæ- 

geis  Minde  (Fig.  141)  til  Pragtstykkerne,  i  en  lang  Aarrække  var  Conradsen  ansat  ved  den  kongelige 
danske  Mønt  og  skar  der  mange  yjiperlige  Stemjiler;  af  ikke  ringe  Betydning  var  den  Bistand,  han  ydede 
•lerichau  ved  Modeleringen  af  mange  af  dennes  Værker. 


Fii;.  111.  (hmradseii :  Mi'daille  til  Othlcnschlæi'crs  Minde. 
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VI. 

Norges  Malerkunst  begynder  med  Dahl. 

Johan  Christian  Claussen  Dahl  (Pig.  142)  var  født  i  Hergen  af  fattige  For- 
ældre.  Femten  Aar  gammel  kom  han  i  Lære  hos  en  tlink  Malermester,  og  da  han 
var  udlært,  virkede  han  paa  egen  Haand  i  sin  Fødeby,  hvor  han  tildrog  sig  Opmærk¬ 
somhed  ved  at  udføre  ikke  alene  jævne  Haandværksarbejder,  men  ogsaa  Dekorationer. 
Portrætter  og  Landskabsbilleder.  Saa  log  en  Del  velhavende  Hergensere  sig  af  ham 
og  skafl'eiie  ham  Midler  til  i  1811  at  søge  til  Kunstakademiet  i  København.  Der  blev 
han  L:erling  af  Lorentzen  (se  S.  14),  men  havde  næppe  synderligt  Udbytte  af  dennes 
Undervisning;  af  langt  større  Hetydning  for  ham  var  det,  at  han  llittigt  malede  efter 
Naturen  og  fordybede  sig  i  Studiet  af  de  gamle  hollandske  Landskabsbilleder  paa  den 
kongelige  Malerisamling;  frem  for  nogen  anden  var  det  den  aandfulde  Mester  Ever- 
dingen,  hvis  Kunst  greb  ham  saa  stærkt,  at  den  satte  Mærker  i  hele  hans  Produktion. 
En  af  Grundene  hertil  var  sikkert  den,  at  Everdingen,  der  er  særlig  godt  repræsen¬ 
teret  i  Kunstmusæet  i  København,  har  opholdt  sig  en  Tid  i  Norge,  og  at  hans  fleste 
og  fortrinligste  Hilleder  er  malede  efter  norske  Fminer  —  Klippepartier,  Granskove 
og  skummende  Fdve.  Der  kan  vel  ogsaa  være  Grund  til  allerede  her  at  minde  om.  at  Everdingen,  ligesom 
de  andre  store  Hollauidere,  ikke  plejede  at  male  sine  Hilleder  umiddelbart  efter  Naturen,  men  efter  flygtige 
Skitser  eller  —  mest  —  efter  Tegninger  og  efter  Erindringen,  og  om,  at  Dahl  hele  sit  Liv  igennem  arbej 
dede  paa  samme  Maade;  af  de  Malerier,  han  udstillede  i  sin  Kobenhavnertid,  der  ikke  afbrødes  af  noget 
Besøg  i  Hjemmet,  var  adskillige  norske:  »Klippefuldt  Landskab  i  norsk  Karakter«,  »Vandfald  i  en  norsk 
Bjergegn«  (F"ig.  143.  Kunstmusæet)  o.  s.  v.  Kopier  udstillede  han  kun  i  de  to  første  Aar.  han  var  i  Dan¬ 
mark,  men  endnu  i  1818  var  han,  som  aldrig  havde  været  Syd  for  .Sjælland,  naiv  nok  til  at  male  et  »Ita¬ 
liensk  Landskab«  (Nationalgalleriet).  1  København  gjorde  Dahl  hurtigt  Lykke;  Eckersberg  satte  ham  højt. 
og  med  at  faa  sine  Arbejder  afsatte  havde  han  ingen  Møje.  Saa  havde  han  da  allerede  i  1818  .s])aret  saa 


Fig.  142.  Johan  Clirislian 
Claussen  Dahl 
(1788 — 1857). 


l-i«.  10!  Diilil  :  Vjmdrnid  i  eii  norsk  Hjcrgcgn.  Kunstniusa!<u. 
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mi'gcl  sainnicn,  at  han  kunde  rejse  Syd  paa.  Da  lian  var  kommen  til  Dresden,  var  det  med  Tanken  om 
al  blive  der  en  kortere  Tid.  Men  Forholdene  lorte  det  med  sig,  at  han  tog  fast  Ophold  der  og  blev  der 
Re>len  af  sit  Liv,  bortset  fra  nogle  ikke  meget  langvarige  Hejser  dels  til  Italien,  dels  til  København  og  til 
Norge.  Hans  Kunst  vakle  Oinmerksomhcd  i  Tyskland  og  skaffede  ham  gode  Indtægter;  1820  blev  han 
Medlem  af,  .Varet  efter  Professor  ved  Dresdens  Kunstakademi  og  ægtede  en  tysk  Baronesse,  efter  hendes 
Hod  en  amien  fornem  Dame.  Men  Kærligheden  til  Fædrelandet  og  dets  Natur  bevarede  han  usvækket; 
den  vedblev  han  al  skildre  med  aldrig  aftagende  Iver  og  med  en  Troskab,  der  næppe  er  bleven  overtruffen 
af  nogen  senere  norsk  Kunstner.  Fra  den  Dag,  da  han  forlod  Bergen,  og  til  han  for  første  Gang  gensaa 
sit  Hjemland,  gik  der  ikke  mindre  end  femten  .Var;  vidunderligt  næsten,  al  den  lange  Tid  og  den  stadige 

Færden  i  fremmede  Egne 
ikke  har  udvisket  Indtryk¬ 
kene  fra  Ungdomsaarene. 
Dahl  har  ejet  en  sjælden 
Evne  til  ligesom  at  optage 
»  u  forgæ  n  ge  1  i  ge  Fot  ogr  a  fi  e  r  « 
i  sin  Hjerne  eller  i  sin  Sjæl 
og  at  bruge  dem  som  Grund¬ 
lag  for  betydelige  Kunstvær¬ 
ker  —  ikke  for  ligefremme 
Reproduktioner,  men  for  no¬ 
get  poetisk  og  ægte  personlig 
opfattet.  Hans  Billeder  af 
norske  Egne  er  vist  kun 
undtagelsesvis  Portrætter; 
hvert  enkelt  er  i  Regelen  ret 
frit  komponeret  over  Skitse¬ 
blade  og  Erindringsmotiver. 
Disse  har  han  samlet  til  et 
foi'inelt  og  aandeligt  sammen- 
arb^del  .Hele;  man  tror  paa 
dels  Virkelighed  og  gribes  af 
den  Følelse,  hvormed  Meste¬ 
ren  har  set  det  i  Aanden, 
før  han  bragte  det  paa  Lær¬ 
redet.  Hermed  er  Dahl 
stemplet  som  en  af  det  nit¬ 
tende  Aarhundredes  mest  ud¬ 
prægede  og  magtfuldeste  Ge¬ 
nier  paa  Landskabskunstens 
Omraade  —  en  Mester,  hvis 
Frembringelser  paa  Beskue¬ 
ren  gør  Indtryk  af  Realisme, 
medens  de  samtidig  paatvin¬ 
ger  ham  den  Stemning,  som 
har  raadet  i  Kunstneren,  me¬ 
dens  de  blev  til.  At  hans 
Kolorit  kan  smage  mere  af 
Atelieret  og  af  hans  Studier 
efter  de  gamle  end  af  den 
levende  Naturs  Farver  og 
den  frie  Luft,  vil  man  uvil- 
kaarligt  snarere  —  om  end 
med  Urette  —  tilskrive  Ti- 
Fig.  144.  Dahl:  Birk  i  Sionn.  dens  Indflydelse  end  Maleren 

selv;  i  alt  Fald  bøder  der- 

paa  hans  store  Evne  til  at  give  Bevægelsen  i  Luft  og  Vand,  i  Træernes  Grene  og  Løv  Udtryk.  Som  et 
talende  Vidnesbyrd  herom  staar  det  Billede  af  ham,  der  viser  en  »Birk  i  Storm«  (Fig.  144).  Selv  den,  der 
kun  faar  Lejlighed  til  at  se  det,  som  det  kan  gengives  med  sort  paa  hvidt,  vil  modtage  det  stærkest  mulige 
Virkelighedsudtryk;  det  er  tvivlsomt,  om  der  overhovedet  gives  noget  Maleri,  hvor  der  sandei'e  og  tydeligere 
fortælles  om,  hvorledes  Vinden  kan  tumle  og  piske  om  med  Kviste  og  Løvværk.  1  det  hele  er  Dahis  Mester¬ 
skab  i  Gengivelsen  af  Træer  ikke  mindre  beundringsværdigt  end  den  Side  af  hans  Produktion,  der  alminde¬ 
ligvis  prises  i  de  højeste  Toner,  hans  bjælde.  Elvløb  og  Fosser.  Af  megen  Interesse  er  ogsaa  Udbyttet  at 
hans  Rejser  til  .Syden;  Kunstmusæet  ejer  hans  »Vesuvs  Udbrud  1820«  og  »Etschdalen  ved  Roveredo«.  I 
det  hele  er  Dahl  udmærket  repræsenteret  i  København,  dels  jiaa  Kunstmusæet,  hvor  vi  foruden  de  tidligere 
nævnte  Værker  bl.  a.  linder  hans  »Uvejrsdag  i  en  Fjord  paa  Norges  Kyst«  og  et  storladent  »Vinterlandskab 
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ved  Vordingborg«,  dels  paa  Thorvaldsens  Mnsæum  og  paa  Charlottenborg;  i  Kristianias  Nationalgalleri  findes 
foruden  en  Mængde  mere  eller  mindre  let  henmalede,  men  sunde  og  virkningsfulde  Skitser  som  »Hønefos¬ 
sen«  (Fig.  145)  flere  Hovedværker  som  »Øresund  ved  Kronborg«,  »Haugfossen«  og  »Parti  ved  Trollhåttan« 
—  lille  i  Omfang,  men  af  storartet  Virkning  ved  sin  Ærlighed  og  Mangel  paa  enhver  Antydning  af  noget, 
der  kan  siges  at  være  gjort  »for  Effektens  Skyld«.  Gennemgaaende  er  Arbejderne  fra  hans  ældre  Alder 
de  bedste;  med  Aarene  bliver  han  mere  og  mere  tro  mod  Naturen,  og  det  er,  som  om  han  ved  hvert  nyt 
Besøg  i  Hjemmet  vinder  større  Fortrolighed  med  alle  dets  Ejendommeligheder.  Sin  Kærlighed  til  Fædre¬ 
landet  gav  han  ogsaa  paa  andre  Maader  Udtryk  end  ved  sin  Pensel;  det  var  Dahl,  der  gav  Stødet  til  Op¬ 
rettelsen  af  et  Nationalgalleri  i  Kristiania  og  af  Kunstforeningerne  i  Bergen  og  i  Trondhjem.  og  han  ind¬ 
lagde  sig  megen  Fortjeneste  ved  sit  store,  paa  Tysk  skrevne.  Værk  om  Træbygningskunst  i  Norden. 


Fig.  145.  Dahl:  Hønefossen.  Nationalgalleriet. 

Dahl  kom  til  at  øve  stor  Indflydelse  paa  den  tyske  Landskabskunst,  navnlig  ved  at  vise  Vej  til  et 
grundigt  Naturstudium,  skønt  han  ikke  optog  Elever  i  sit  Atelier.  Den  Maler,  som  har  nydt  den  frugt- 
bareste  Paavirkning  fra  hans  Side,  er  hans  Landsmand,  den  aandfulde  og  energiske  Fearnley. 

Thomas  Fearnley  (Fig.  146)  var  født  i  Frederikshald  1802;  som  Dreng  kom  han  i  Handelslære, 
men  al  hans  Hu  stod  til  at  blive  Maler,  og  sytten  Aar  gammel  kom  han  ind  paa  den  nyoprettede  Kunst 
skole  i  Kristiania;  to  Aar  efter  gik  han  til  Akademiet  i  København  og  naaede  der  saa  vidt,  at  han  tog  Del 
i  de  aarlige  Udstillinger,  første  Gang  med  en  Kopi  efter  Dahl;  senere  arbejdede  han  i  fire  Aar  ved  Stock¬ 
holms  Kunstakademi  og  brugte  sine  Ferier  til  at  gøre  Studierejser  i  Norge.  Da  han  i  en  Alder  af  27  Aar 
drog  til  Dresden  for  at  studere  under  Dahl,  var  han  allerede  godt  kendt  med  dennes  Kunst  og  Arbejds- 
maade;  et  Par  Aar  i  Forvejen  havde  de  to  Nordmænd  saaledes  været  sammen  paa  Studierejse  i  deres  Fæ¬ 
dreland.  Det  var  dog  først,  da  Fearnley  var  kommen  til  Dresden,  at  det  nære  Forhold  mellem  dem  opstod, 
i  halvandet  Aar  var  Fearnley  den  fjorten  .\ar  ældre  Dahis  Lærling,  tilegnede  sig  meget  af  .Mesterens  sunde 
og  ærlige  Syn  paa  Naturen  og  naaede  op  paa  Siden  af  ham  i  Henseende  til  malerisk  Dygtighed  —  kom 
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vel  endog  i  denne  Retning  saa  vidt,  at  han  overgik  ham  ved  sin  Farves  Rigdom  og 
(ilod  og  ved  den  Lethed,  hvormed  han  forte  sin  Pensel,  en  Lethed,  der  i  enkelte  Til- 
fadde  endog  kunde  give  hans  Arbejder  Præg  af  en  vis  Overfladiskhed.  Senere  rejste 
Fearnley  vide  omkring,  opholdt  sig  ti  Aar  i  Miinchen,  hvor  han  vandt  et  stort  Navn, 
og  hvorfra  hans  Billeder  blev  solgte  til  mangfoldige  Kunstsamlinger  baade  i  og  uden 
for  Tyskland ;  i  norske  Samlinger  er  han  godt  repræsenteret,  medens  det  danske 
Kunstnuisamm  desværre  forsomte  at  sikre  sig  noget  Værk  af  ham.  Han  gæstede  Paris 
og  flere  Gange  —  en  Gang  i  omtrent  to  Aar  —  England;  der  udførte  han  flere  af 
sine  betydeligste  Billeder  over  norske  Emner,  saaledes  det  mægtigt  virkende  »Labru- 
fossen*  (Nationalgalleriet);  ogsaa  i  Italien  malede  han  Billeder  og  Skitser,  Vidnesbyrd 
saa  vel  om  hans  Aands  som  hans  Haands  Smidighed.  Saa  stor  og  alvorlig  en  Kunst- 
nernalur  som  Dahl  var  Fearnley  ikke,  heller  ikke  saa  udpræget  en  national  Maler, 
Fia.  Hl'),  Til.  Fciirniey  mindre  stærk  og  dyb,  men  ■ —  maaske  i  Sammenhæng  herved  —  lettere  tilgængelig 

iso:> — i,s42V  ved  sin  lysere  poetiske  Stemning,  sin  fint  afbalancerede  Komposition  og  sin  mere  ind¬ 

smigrende  Malemaade.  Mellem  hans  smukke  Raderinger  er  den  ypperste  og  bedst 
kendte  den.  hvori  han  har  gengivet  sit  elskværdige  Billede  »Slindebirken«  (Fig.  147,  Nationalgalleriet. 

Slind«  er  et  Stednavn).  Sine  sidste  Aar  tilbragte  han  i  Munchen,  i  hvis  Kunstnerkredse  der  blev  stor 
Sorg  over  den  muntre  og  livsglade  Malei'S  tidlige  Bortgang. 

Skont  Norges  største  Landskabsmaler  som  alt  sagt  var  Professor  ved  Akademiet  i  Dresden,  blev  det  dog 
ikke  denne  By,  der  særlig  drog  Dahis  yngre  Landsmænd  til  sig,  naar  de  vilde  uddannes  til  Kunstnere  blandt 
fremmede,  men  det  i  alle  Henseender  langt  ubetydeligere  Dusseldorff.  Grunden  hertil  turde  vel  nærmest 
være  den,  at  Dusseldorffs  Kunstakademi  i  1826  til  Direktør  fik  en  af  Tysklands  dygtigste  og  mest  ansete 
Malere.  Wilhelm  von  Schadow,  der  var  kendt  ogsaa  som  en  fremragende  Lærer;  han  førte  flere  af  sine 
bedste  Elever,  Mænd,  som  hurtigt  vandt  stort  Navn,  med  sig,  og  snart  strømmede  unge  evnerige  Kunstnere 


Fig.  147.  Fearnley:  Slindebirken.  Xalionalgallerlet. 
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fra  alle  Europas  Lande  til  den  beskedne  vesttyske  By.  Under  Schadows  Ledelse  udviklede  saa  »Dussel- 
dorfferskolen«  sig.  Sin  Ejendommelighed  søgte  denne  — ■  i  Modsætning  til  andre  tyske  Skoler,  der  uddannede 
det  monumentale  Maleri  med  alvorlige  historiske,  religiøse  eller  symbolske  Emner,  med  storladne  Former  og 
stort  svungne  Linier  —  i,  hvad  dens  Tilhængere  vilde  have  set  som  stemningsfuld  Naturalisme;  Emnerne  og 
Typerne  tog  DusseldorfTerne  fra  det  daglige  Liv,  de  malede  Hverdagsmennesker  i  Hverdagssituationer,  men 
gav  rigtignok  gennemgaaende  deres  Frembringelser  en  »Duft«,  der  førte  dem  over  i  Unatur  og  sødladen 
»romantisk«  Sentimentalitet.  Skolens  Hovedfortjeneste  var,  at  den  lagde  Vægt  paa  et  nøjagtigt  Modelstudium, 
paa  en  virkelighedstro  Formgivning  og  paa  en  omhyggelig  malerisk  Gennemførelse;  helst  vilde  dens  Med¬ 
lemmer  frembringe  noget  i  Ordets  populære  Mening  tækkeligt  og  folkeligt.  Men  dens  Stræben  i  denne  Ret¬ 
ning  gav  ofte  Resultater  af  tvivlsom  Værd;  Dusseldorffernes  Billeder  staar  gerne  mere  eller  mindre  iøjne¬ 
faldende  i  samme  Forhold  til  de  gode  gamle  Hollænderes  og  de  bedste  af  Nutidens  Folkelivsmaleres,  som 
Tøjblomster  til,  hvad  der  udfolder  sig  i  fri  Luft,  i  Skoven  eller  paa  Marken.  I  Farven  minder  de  det  sunde 
Øje  om  »Glansbilleder«,  og  Overfladebehandlingen  vil  man  nu  være  mest  tilbøjelig  til  at  kalde  »slikket«. 
Med  faa  Ord:  Det  skorter  paa  Friskhed,  paa  den  ægte  kustneriske  Hensynsløshed,  der  lader  Maleren  fuldende 
sit  Værk  ene  efter  sin  Samvittighed,  og  uden  i  mindste  Maade  at  bryde  sig  om,  hvad  »Publikum«  kræver  og 
holder  af.*)  Af  Dusseldorfferskolen  er  mange  af  Norges  kendte  Malere  i  det  nittende  Aarhundrede  gaaet 
ud  —  faa  med  stærkere  Præg  af  at  høre  den  til  end  den  Mand,  som  i  mere  end  en  Menneskealder  regnedes 
for  det  norske  Figurmaleris  Stormester. 

Adolph  Tidemand  (Fig.  148),  var  født  i  Mandal  i  en  velstaaende  Famille;  en 
omrejsende  Portrætmaler,  der  fik  nogle  af  de  mangfoldige  Tegninger,  han  alt  som  Barn 
og  ganske  ungt  Menneske  frembragte,  at  se,  raadede  Forældrene  til  at  lade  ham  uddanne 
til  Kunstner,  og  i  en  Alder  af  atten  Aar  blev  han  da  sendt  til  København  for  at  stu¬ 
dere  paa  Akademiet  der.  Historiemaler  var  det,  han  tragtede  efter  at  blive,  og  han 
blev  da  Elev  af  J.  L.  Lund  (se  S.  27).  Under  denne  holdt  han  ud  i  fem  Aar  og  fik 
i  alt  Fald  lært  saa  meget,  at  han  kunde  vinde  Akademiets  to  Sølvmedailler  og  faa 
Lov  at  tage  Del  i  Aarsudstillingerne;  hvad  man  der  saa  af  ham,  var  kun  mindre  Ting, 
der  ikke  vakte  Opsigt;  til  et  af  Billederne  havde  han  brugt  et  Motiv  fra  Kristiania 
Fjord,  et  andet  var  bygget  over  et  norsk  Sagn.  Nogen  Paavirkning  fra  dansk  Side 

synes  Tidemand  ikke  at  have  modtaget;  der  kan  næppe  paavises  noget  Arbejde  af 

ham,  der  smager  af  Lund  eller  Eckersberg,  derimod  adskillige,  der  vel  kan  give  Grund 
til  at  beklage,  at  han  ikke  har  høstet  noget  af  det  Udbytte,  der  kunde  hentes  i  den 
sidstnævntes  Malerstue  eller  f.  Eks.  hos  Kobke.  København  forlod  han  1837  for  at 
søge  til  DusseldorfT,  og  der  arbejdede  han  i  tre  Aar  under  Historiemaleren  Hildebrand. 
gjorde  saa  en  Rejse  til  Italien  og  tog  derpaa  for  tre  Aar  Ophold  i  Kristiania.  I  Norge 
var  der,  medens  Tidemand  var  borte  derfra,  foregaaet  en  Bevægelse,  der,  om  den  end  oprindeligt  særlig  væd- 
rørte  andre  aandelige  Omraader,  dog  ogsaa  skulde  faa  Betydning  for  Billedkunstens  Udvikling.  Nordmændene 
havde  vundet  en  hidtil  ukendt  Forstaaelse  af  deres  nationale  Ejendommelighed  og  dennes  Værd,  havde  lært 
at  skønne,  at  det  norske  Folkeliv  havde  Krav  paa  at  kendes  og  skildres,  Norges  Minder  paa  at  bevares  for 
Efterslægten.  Det  var  netop  ved  den  Tid,  at  Asbjornsen  og  Moe  udgav  deres  uvurderlige  Samlinger  af 
Folkeeventyr;  i  Fortalen  til  sit  første  Hefte  Folkeviser  hævdede  Moe,  af  et  Lands  Digtning  skulde  »afspejle 

Folkets  Liv  i  rene,  lutrede  Billeder«,  og  en  Digter  som  Welhaven  slog  til  Lyd  for  en  lignende  Opfattelse, 

samtidigt  med,  at  han  i  sin  Poesi  optog  Emnerne  fra  Fædrelandets  Natur  og  Folkeliv.  Mellem  de  første,  som 
grebes  af  Begejstringen  for  det  nationale,  var  Adolph  Tidemand.  Forberedt  var  han  for  saa  vidt,  som  han 
jo  alt  i  DusseldorfT  havde  færdedes  i  en  Kreds,  der  dyrkede  Folkelivsbilledet,  Skildringen  af  Landfolkets 
Skikkelser,  dets  Liv  inden  og  uden  Døre,  dets  muntre  søm  dets  alvorsfulde  Samfærden  med  afgjort  og  helt 
bevidst  Forkærlighed;  nu  blev  han  paa  Hjemmets  Jord  som  aldrig  for  »Part  i  Sagen«,  og  hans  Fædrelands¬ 
kærlighed  fik  Lov  at  tale  med  i  det,  der  forhen  havde  staaet  for  ham  som  noget  ganske  vist  interessant, 
men  dog  ham  personlig  ret  uvedkommende.  Nu  kom  han  paa  det  rene  med,  at  hans  sande  Kald  var  at 
virke  til  Fædrelandets  F'orherligelse  ved  Billeder,  som  fortalte  om,  hvorledes  Folkelivet  rørte  sig  der,  ud¬ 
sprunget  fra  den  hjemlige  Grund  og  saaledes  upaavirket  af  det  fremmede,  som  det  ene  kan  træde  os  i 
.Møde  hos  Landalmuen. 

Ikke  des  mindre  —  Tidemands  Ophold  i  Hjemmet  kom  kun  til  at  strække  sig  over  et  Spand  af  tre 
Aar;  saa  drog  han  tilbage  til  DusseldorfT,  hvor  hau  blev  Resten  af  sit  Liv,  idet  han  dog  næsten  hver  Som¬ 
mer  gjorde  en  Studierejse  til  Hjemmet  for,  som  han  selv  har  sagt,  »nærmere  at  lære  Norges  F'olkeliv  og 


Fig.  148.  Ad.  Tidem.Tnd. 
(1814  —  1876). 


*)  Forf.  vil  iialurligvis  lige  saa  lidt  have  Ordet  »slikket«  brugt  om  ethvert  Billede,  der  er  malet  med  fin  Pensel  —  hvor  rier  er  gjort 
omhyggelig  Rede  for  alle  Enkeltheders  Enkellheder,  og  hvor  Farverne  er  drevne  saaledes  over  i  hverandre,  at  man  ingen  Steds 
ser  Grænserne  for  det  enkelte  Strog,  som  han  vil  kalde  det,  der  er  udført  med  en  bred  Pensel,  hvis  Strøg  kan  ses  hvert  for 
sig.  naar  man  kommer  nær  til,  »groft«  eller  »klattet«.  Kunstværker  af  førstnævnte  Slags  —  man  tænke  f.  Eks.  paa  mange  af 
det  syttende  Aarhundredes  Hollændere,  Mænd  som  ter  Borch  og  Metzu  (se  Karl  Madsen;  »Billedkunsten«  S.  146)  —  kan  være 
lige  saa  aandfiilde,  sanddru  og  friske  som  de,  der  er  malede  med  en  fiugertyk  Børstepensel  —  og  omvendt;  læg  Mærke  til 
andre  Nederlændere  som  f.  Eks.  Frants  Hals  (»Billedkunsten«  S.  138).  Sagen  er  den,  at  det  ikke  i  mindste  Maade  har  Indfty- 
delse  paa  den  ægte  Kunstnyden  etler  i  mindste  Maade  kommer  os  »Publikummer«  veil,  hvilken  Fremgangsmaade  og  hvilke 
Midler  Maleren  har  brugt;  vi  har  kun  at  gøre  med  hans  Resultater,  og  ham  alene  er  det,  som  tidligere  sagt,  der  har  at  afgøre, 
i  hvor  stor  en  Afstand  hans  Billede  skal  ses.  —  Den  »slikkede«  Behandling  er  den,  som  ved  »delikat«  Gennemførelse  udvisker 
Stofkarakteren  —  giver  hele  Billedets  Overflade  et  ensartet  Præg,  saa  mau  intet  ret  Indtryk  faar  af,  hvad  den  enkelte  Genstand 
—  Træskamlen,  .lernkanonen,  Faarets  Uld,  Rytterens  Skindhandsker  o.  s.  v.  —  rent  stofligt  bestaar  af. 
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Historie  at  kende  .  For  ovrigt  har  han  med  Hensyn  til  Vilkaarene  for  den  kunstneriske  Fortolkning  af 
de  nationale  Emner  fremsat  den  mærkelige  og  sikkert  alt  andet  end  uangribelige  Lære,  at  »just  derved,  at 
vi  kun  paa  kortere  lid  kan  opholde  os  i  Hjemmet,  bliver  Indtr3'kket  saa  meget  friskere,  og  man  optager, 
hvad  man  ser,  med  saa  meget  storre  Livlighed,  da  Indtrykket  ved  Vane  ej  er  blevet  sløvet.«  —  En  saadan  Ud¬ 
talelse  falder  godt  i  Traad  med  Digteren  og  Eventyrfortælleren  J.  Moes  Krav  til  Kunstneren,  at  han  skal 
■afspejle  Folkets  Liv  i  rene,  lutrede  Billeder«,  men  dens  Mangel  paa  Gyldighed  belyses  til  fulde  af  den 
Kendsgerning,  at  saa  godt  som  alle  de  største  hollandske  Malere  med  Rembrandt  i  Spidsen  aldrig  satte 
Foden  uden  for  deres  Fædreland.  At  Tidemand  ikke  i  Længden  kunde  holde  ud  at  leve  i  Kristiania,  hvor 
Interessen  for  Kunst  var  ringe,  og  Udsigterne  til  at  sælge  smaa,  og  hvor  han  som  Kunstner  maatte  følo 
sig  ret  ensom,  er  forklarligt;  hvad  han  vilde  have  udviklet  sig  til,  hvis  han  var  blevet  i  Norge,  saa  han  ret 
havde  kunnet  leve  sig  sammen  med  Hjemmets  Natur  og  Folk,  lader  sig  selvfølgeligt  ikke  afgøre  nu.  Men 
sands3'nligt  er  det  dog,  al  han  i  den  rene  F'jeldluft  vilde  være  bleven  en  friskere  Maler,  end  han  blev  det 
i  Dusseldorlf,  hvor  Luften  overalt  var  kvalm  af  Fernisdunster.  Det  er  blevet  sagt  om  Tidemand,  at  »den 


Fig.  149.  Tidemand:  Nød. 

kulturhistoriske  Værd  af  hans  Livsværk  er  mere  end  jævnbyrdig  med  den  kunstneriske«.  Strenge  Ord, 
naar  Talen  er  om  en  Mand,  der  gennem  Tiderne  skal  leve  paa  sit  Ry  som  Maler.  Men  vistnok  fuldt  be¬ 
rettigede.  Naar  Tidemand,  som  han  selv  har  skrevet,  sætter  sig  det  som  Maal,  »at  skildre  dette  kraftige 
Naturfolks  Karakter,  Sæder  og  Skikke  —  at  fri  fra  Forglemmelse,  hvad  allerede  næsten  var  forsvundet«, 
maa  det  indrømmes  ham,  at  han  i  meget  væsentlig  Grad  har  naaet,  hvad  han  tilsigtede;  »Norsk  Juleskik,« 
-Søndagskvæld  i  en  norsk  Røgstue«  »Rejse  til  Sæters,«  »Brudepyntning,«  »Brudefølget  paa  Vej  til  Kirken,« 
Brudeparret  træder  ud  af  Kirken,«  »Gudstjeneste  i  en  norsk  Landskirke,«  »Bedstemoders  Brudekrone« 
(Kronprins  Frederiks  Samling),  »Norsk  Gravøl«  —  disse  og  lignende  Titler  fremhæver  de  kulturhistoriske 
Sider  ved  Emnet;  i  fjerne  Dage  vil  man  gaa  til  Tidemands  Billeder  for  at  faa  Besked  om  norsk  Bondeliv, 
om  Folkedragter  og  Folkeskikke  i  det  nittende  Aarhundrede.  Virkelig  kunstnerisk  Fortjeneste  har  Tidemand 
vundet  ved  den  milde  og  hyggelige  Følelse,  han  lægger  for  Dagen  saa  vel  over  for  den  enkelte  Figur  som 
i  sit  Forhold  til  den  Handling,  hvori  de  skildrede  optræder.  Dybest  naar  han  i  Karakterskildringen,  hvor 
han  kun  har  en  enkelt  eller  ganske  faa  Figurer  at  arbejde  med  —  hvor  altsaa  Kompositionen  ikke  lægger 
særlig  stærkt  Beslag  paa  hans  Kræfter;  i  saadanne  Tilfælde  har  han  mere  end  én  Gang  vist,  at  det  ikke 
skorter  ham  paa  Menneskekundskab  eller  paa  Evne  til  at  gribe  det  individuelle  med  fast  Haand  og  i  det 
enkelte  Fysiognomi  give  en  Stemning,  som  ikke  lader  sig  forveksle  med  nogen  anden,  Udtryk.  Saaledes  i  det 
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gribende  »Nød«  (Fig.  149,  Privateje),  Ilden  er  ved  at  slukkes  paa  Arnen,  det  er  de  sidste  Snuder  der  nu 
skal  varmes.  Hvad  saa?  hvor,  hvor  er  der  Raad  mod  den  bitre  Nød?  Forøvrigt  fortæller  han  klart,  bygger  sine 
Kompositioner  saaledes,  at  man  let  overskuer  dem  og  let  faar  fat  paa,  hvad  der  er  deres  Tyngdepunkt;  han 
er  en  meget  lethaandet  Tegner,  og  hans  Farve  er,  rigtignok  ikke  i  dybere  Forstand,  »behagelig«.  Først  og 
fremmest,  han  er  en  Digternatur,  der  altid  er  sikker  paa  at  vække  en  Stemning.  Men  baade  ved  »Kom¬ 
positionen«  og  ved  »Stemningen«  er  man  nødt  til  at  gøre  visse  Vedtegninger.  Hvad  den  førstnævnte  ved¬ 
rører,  undgaar  man  næppe  over  for  ret  mange  af  hans  Billeder  at  trykkes  af  det  alt  for  bevidst  arran¬ 
gerede;  intet  synes  fremgaaet  af  umiddelbar  Indskj'delse ;  man  forstaar  helt  vel,  at  liere  af  dem  er 
bievne  til  paa  Grundlag  af  »Tableauer«,  Kunstneren  har  »stillet«  ved  festlige  Lejligheder.  Og  i  Sammenhæng 
hermed  vil  man  finde  Stemningen  noget  let  købt,  vel  endogsaa  noget  overlladisk.  Fr  Tidemands  Kunst 


Fig.  150.  Tidcmand:  De  ensomme  gamle.  Natinnalgalleriet. 

Naturalisme,  vil  denne  i  all  Fald  ikke  kunne  undgaa  at  betegnes  som  opjuidset  og  afglaltet.  Han  er  og 
bliver  til  Trods  for  sine  Besøg  og  sine  Studier  i  Norge  helt  igennem  DiisseldorlTer. 

Til  Tidemands  bedst  kendte  Værker  hører  de,  i  hvilke  han  har  søgt  at  skildre  sit  Hjemlands  religiøse 
Liv  under  dets  forskellige  Former,  saaledes  »Katekisationen«  (Slottet  i  Kristiania),  hvor  Ungdommen  er 
ojistillet  i  den  gamle  Stavkirke  for  at  overhores  i  Børnelærdommen  af  den  pedantiske  Degn,  som  med  »Pont- 
oppidans  Forklaringv  i  Haanden  og  iført  al  sin  Værdighed  bevæger  sig  op  mellem  Bækkerne;  her  har 
Kunstneren  rent  undtagelsesvis  lagt  noget  Lune  for  Dagen.  Et  hyggeligt  og  indtagende  Sondagsbillede  er 
»De  ensomme  gamle«  (Fig.  150,  Nationalgalleriet),  hvor  de  to  aldrende  Bonderfolk  holder  Husandagt  med 
hinanden;  lyst  og  festligt  er  der  i  Stuen,  og  trælfende,  om  end,  som  altid  hos  Tidemand,  en  Smule  teatralsk, 
er  de  gamle  skildrede,  hun  i  sin  opmærksomme  og  ærlige  Lytten,  han,  der  læser  i  Poslillen  med  —  man 
horer  det  tydeligt  —  Stræben  efter  at  komme  del  hojærværdige  Tonefald,  Prædiketonen  ,  han  er  vant  til 
fra  Kirken,  saa  nær  som  muligt.  »IlaugianernC'.'  (Nationalgalleriet)  skildrer  et  Ophyggelsesmode,  som  i  en 
norsk  »Bogstue«  (Bjælkehallcn,  i  hvis  skraa  Tag  der  findes  en  stor  Aabning,  ad  hvilken  Lyset  vælder  ind 
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Ru^oii  luO  liolilos  nf  Va^kkolscspraMlikantoii  Niels  Hauges  Tilhængere;  det  er  en  med  den  mest  pinlige 
Hrundighed  gennemtamkt  og  gennemfort  Komposition,  der  irriterer  netop  ved  Indtrykket  af  den  Omhu, 
hvormeil  hver  enkelt  af  de  i  Onlets  sletteste  Forstand  »ndsogte«  Modeller  er  stillede.  Friskere  i  Opstillingen 
som  i  hele  Foleisen  er  "Fanatikerne«  (Fig.  151,  Nationalgalleriet)  i  sin  Fortælling  om,  hvorledes  Lægprædi¬ 
kanten  driver  de  Tilhorere,  han  har  samlet  om  sig  i  en  nordlandsk  Bondestne,  til  Rædsel  og  Gru,  Krampe¬ 
skrig  og  vaagnende  .\fsind  ved  sin  Udmaling  af  Pinen  i  Helvede,  hvor  »Ormen  aldrig  dør«.  Her  er  virkelig 
Lidenskab  og,  i  alt  Fald  i  Baggrunden  til  venstre,  en  Massebevægelse,  som  virker  med  noget  af  det  Tilfæl¬ 
dighedens  Pra'g.  uden  hvilket  i  et  Kunstværk  sandt  Liv  ikke  kan  tænkes.  Mellem  Kunstnerens  andre  Folke¬ 
livsbilleder  staar  uden  Tvivl  »Efter  Tvekampen  i  et  Bondebryllnp«,  der  findes  i  en  engelsk  Samling,  men 
hvis  Komposition  kendes  fra  en  stor  Tegning  i  Nationalgalleriet  og  en  meget  udbredt  t3'sk  Radering,  højt 
ved  sin  dramatiske  Virkning.  Hovedfiguren  er  her  den  gamle  Kvinde,  som  staaende  ved  sin  dræbte  Søns 
Lig  hæver  Haanden  til  Forbandelse  over  Drabsmanden,  der  haardt  saaret  bæres  ud  af  Gildeshallen.  Endnu 


Fig.  151.  Tidemand:  Haugianere.  Nationalgalleriet. 

bør  nævnes,  at  Tidemand  udførte  flere  store  Billeder  i  Fællesskab  med  andre  Kunstnere,  med  Gude  saa- 
ledes  Ligfærd  paa  Sognefjorden«  (i  en  engelsk  Samling)  og  det  meget  populære  »Brudefærden  i  Hardanger« 
(Tillægsblad,  Nationalgalleriet),  med  Morten  Muller  »Zinciairs  Landing  i  Romsdalen«. 

Tidemand  naaede  europæisk  Ry  og  regnedes  ikke  mindst  i  Tyskland  for  en  af  Tidens  betydeligste 
Malere;  i  Dusseldorff  tilbød  man  ham  en  Professorplads,  som  han  dog  afslog  at  modtage.  Han  var  en  i 
forbavsende  Grad  frugtbar  Kunstner;  foruden  en  Mangfoldighed  af  Tegninger  og  Skitser  har  han,  der  dog 
kun  var  62  Aar  gammel,  da  han  døde  paa  et  Besøg  i  Norge,  efterladt  sig  mellem  400  og  500  gennemførte 
Billeder,  til  Dels  af  stort  Omfang.  Af  denne  Mængde  Malerier  er  dog  adskillige  Gentagelser.  Naar  et 
Arbejde  af  ham  gjorde  særlig  Lykke,  fejlede  det  sjældent,  at  han  fik  Bestilling  paa  et  nyt  Eksemplar  eller 
flere,  og  han  sagde  ikke  gerne  Nej  dertil;  saaledes  gaar  det  til,  at  han  har  malet  den  samme  Komposition 
ikke  alene  tre  eller  fire,  men  op  til  et  helt  Dusin  Gange.  Sligt  er  naturligvis  en  Utilbørlighed,  som  en 
Maler,  der  vil  holde  sin  Kunst  i  Ære,  aldrig  burde  indlade  sig  paa;  den  friske  Følelse  for  Emnet  maa 
nødvendigvis  gaa  tabt,  saa  Gentagelserne  bliver  stadig  mattere  og  mere  lignende  Fabrikarbejder,  og  ikke 
nok  dermed:  Kunstneren  sløves  i  Længden  ved  at  frembringe,  hvad  der  ikke  kan  holde  hans  Aand  vaagen 
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Fig.  152.  CnrI  Sundt 
Hansen  (født  1841). 


eller  spændt.  O^saa  paa  Tidcinand  hævnede  den  idelige  Selvgcntagelse  sig,  og  det,  at  han  i  sine  senere 
Aar  paatog  sig  at  male  Altertavler,  en  Gerning,  der  kun  daarligt  passede  for  hans  Evner,  skulde  ikke  bi¬ 
drage  til  at  sætte  nyt  Liv  i  ham.  Heldigt  var  det  endda,  at  han  ikke  naaede  at 
laa  malet  et  stort  Historiemaleri,  »Kristian  den  Fjerde  grundlægger  Kristiania«,  som 
Kong  Oscar  den  Anden  havde  bestilt  hos  ham.  —  Om  Tidemands  Produktion  som 
Helhed  kan  vel  siges,  at  den  var  i  høj  Grad  ujævn  og  blandet.  Hvor  han  er  bedst, 
staar  han  højt  ved  fremragende  Fortælleevne,  Sans  for  Gruppedannelse  og  megen  Elsk¬ 
værdighed  i  Følelsen;  adskilligt  andet  betegner  ham  som  en  Kunstner,  der  ikke  udnytter 
sit  betydelige  Talent  alvorligt  nok,  som  ikke  med  fuld  Inderlighed  fordyber  sig  i  sit 
Emne,  og  som  til  Trods  for  sit  Krav  paa  at  kaldes  national  Maler  tager  sig  Studiet 
af  det  hjemlige,  ikke  mindst  af  de  Folk,  om  hvem  han  vil  fortælle,  alt  for  let. 

Mellem  de  norske  Diisseldorflere  og  da  særligt  som  den  Kunstner,  der  staar 
Tidemand  nærmest,  har  man  ofte  nævnt  Carl  Sundt  Hansen  (Fig.  152).  Ligheden 
mellem  de  to  kan  dog  ikke  siges  at  bunde  dybt.  Carl  Hansen  kan  ikke  regnes  til 
Diisseldortferne,  har  i  alt  væsentligt  holdt  sig  fri  for  disses  Unoder,  og  med  sin  langt 
navnkundigere  Landsmand  har  han  ikke  stort  tilfælles  ud  over  det,  at  de  begge  be¬ 
handler  Emner  af  deres  F'ædrelands  Folkeliv.  Han  er  født  i  Stavanger;  Faderen  var 
dansk.  Atten  Aar  gammel  kom  han  til  Akademiet  i  København,  studerede  derefter  et 
Par  Aar  i  Dusseldorff,  mest  under  den  kendte  Folkelivsmaler  Benjamin  Vautier,  og  endelig  tre  Aar  i  Paris. 
I  den  følgende  Tid  levede  han  først  i  Kristiania,  saa  i  Stockholm  og  derpaa  i  København,  af  hvii  Kunst¬ 
akademi  han,  efter  at  have  faaet  dansk  Indfødsret,  blev  Medlem;  for  faa  Aar  siden  trak  han  sig  tilbage  ti! 
en  Gaard  i  Sæterdalen.  Nogen  stor 
Produktion  har  han  ikke  udfoldet, 
og  ingen  Sinde  er  han  hleven  en 
af  de  Kunstnere,  som  stærkt  søges 
eller  særligt  elskes  af  de  mange. 

Nærmest  hænger  dette  sidste  vel 
sammen  med,  at  han  i  al  sin  Tid 
har  holdt  sig  lige  saa  langt  fra 
det  lyse  og  festglade  som  fra  det 
sødligt  øverfladiske  øg  sentimen¬ 
tale;  sine  store  Fortrin  har  han 
overhovedet  ikke  netop  paa  Over¬ 
fladen:  han,  der  er  en  sikker  og 
paalidelig  Tegner,  og  hvis  Lege¬ 
mer  lige  saa  vist  fylder  ypperligt 
i  Klæderne,  som  man  føler,  at  de 
har  Skelet  indenfor  Muskler  og  Hud, 
er  ikke  betydelig  som  Kolorist; 
han  maler  saa  delikat  som  nogen 
gammel  Hollænder,  men  har  ikke 
let  ved  at  faa  Luft  bag  Figurerne 
eller  gøre  Rede  for  Stofferne.  Lyst 
paa  Livet  ser  han  ikke;  helst  for¬ 
dyber  han  sig  i  Emner,  der  i  og 
for  sig  kan  vække  Vemod  og  tunge 
Tanker,  og  han  gør  intet  for  at 
mildne  eller  forsone.  Men  hvor 
er  han  dog  ikke  dyb  og  sanddru 
og  alvorlig  saa  vel  i  sin  Menne¬ 
skeskildring  som  i  den  Stemning, 
han  vækker!  Man  se  paa  hans 
»Konfrontationen«  (Nationalmu- 
sæet.  Tillægsblad),  hvor  vi  føres 
ind  i  Bondestuen,  medens  der 
holdes  Forhor  over  Karlen,  som 
stilles  Ansigt  til  Ansigt  (»konfron¬ 
teres«)  med  Liget  af  den  unge 
Kvinde,  han,  sagtens  i  Skinsyge, 
har  dræbt.  Uet  er  ikke  ved  Hjælp 
af  nogen  fremtrædende  Enkelthed 
i  Kompositionen,  at  der  er  under¬ 
streget,  hvad  der  er  det  afgørende, 

det,  som  vejer  i  den  Handling,  som  netop  nu  gaar  for  sig.  Midt|)unktet  og  Tyngdepunktet  er  her  ikke 
men  et  Forhold  —  Forholdet  mellem  Retsbetjenten,  der  spørger,  og  Svndcren,  der 


Fig.  153.  Carl  Sundt  Hansen :  I  Lensmandsarresten.  Nationalgalleriet. 
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svarer  eller  vil  til  al  svare.  Her  har  vi  alt,  hvad  der  behoves:  Drabsmanden,  den  dræbte  og  Lovens  Haand- 
hæver.  Og  her  kan  vi,  om  vi  gider,  lære,  hvad  det  vil  sige,  at  det  overfladiske  oftere  svækker  Virkningen 
af  et  Kunstvtvrk,  end  det  fremmer  den.  Vilde  ikke  det  hele  gribe  endnu  stærkere,  naar  vi  kunde  blive  fri 
for  den  sorgende  Kvinde,  hvis  Betydning  synes  kun  at  være  den,  at  hun  kaster  en  Slagskygge  ben  over  den 
dræbtes  Hoved,  og  de  to  —  ja  hvad  er  det  egentlig  for  et  Par  Krabater?  — ,  som  er  komne  med  til 
-Aastedet«?  —  Endnu  stærkere  i  Folclsen,  endnu  mere  gribende  er  »I  Lensmandsarreslen«  (Fig.  153,  Na¬ 
tionalgalleriet).  Det  er  den  dodsdomles  sidste  Stund;  ved  Fængselsbordet  sidder  han  lige  over  for  Præsten, 
som  er  kaldt  til  for  at  give  ham  Sakramentet;  ved  Doren  staar  Slutteren.  Gid  han  var  borte!  han 
plumrer  det  sjælelige  Indtryk  af  Kunstværket  ved  at  bringe  et  halvkomisk  Element  ind,  og  Kompositionen 
vilde  uden  ham  være  baade  skonnere  og  større  i  streng  Simpelhed.  Men  med  eller  uden  ham.  Billedet  er 
et  af  de  mægtigst  virkende,  nordisk  Kunst  har  frembragt.  Enhver,  som  kan  og  vil  se,  forstaar  ved  første 
Øjekast  Præsten  helt  igennem,  som  han  vilde  forstaa  et  Portræt  af  første  Rang,  og  føler,  hvorledes  Fangen 
giver  sig  ind  under  hans  kloge  og  kærlige  Tale.  Den  gamle  er  en  Mand,  som  mægter  at  bringe  Trøst, 

lige  langt  fra  at  male  Fanden  paa  Væggen  og  at  slaa  saa  meget  som  en  Tøddel  af  paa  Kravet;  i  den  unge 

ser  vi  saa  meget  blodt  og  godt  og  hengivende  —  fint,  kunde  man  forsvare  at  sige  — ,  at  vi  ikke  kan  tro, 
at  hans  Brode  er  af  de  »oprørende«.  Her  viser  Sundt  Hansen  sig  om  nogen  Sinde  som  den  dybt  skuende 
og  medfolende  Menneskeskildrer,  den  meget  vidende  og  den  meget  evnende,  imod  hvis  bedste  Værker  Tide¬ 
mands  synes  lettere  Varer. 

Naar  for  blot  en  Menneskealder  siden  uden  for  Norge  (eller  maaske  Norge  og  Sverige)  Talen  faldt  paa 

norsk  Kunst,  var  det  to  Navne,  der  forst  og  fremmest,  i  mange  Tilfælde  endog  udelukkende,  blev  nævnte: 

Tidemand  og  Gude.  Til  Tidemands  Navn  syntes  Gudes  uopløseligt  knyttet.  Og 
det  sikkert  ikke  alene,  fordi  de  to  Kunstnere,  som  stod  i  et  nært  personligt 
Forhold  til  hinanden,  havde  arbejdet  meget  sammen,  men  lige  saa  fuldt,  fordi 
de  var  Slægtninge  i  aandelig  Forstand. 

Hans  Gude  (Fig.  154)  var  født  i  et  dannet  Kristianiahjem ;  Faderen  saa 
Talentet  i  hans  Barndomsforsøg  i  Kunsten  og  skaffede  ham  saa  god  Tegne¬ 
undervisning,  som  den  paa  det  givne  Tidsrum  var  at  faa  i  Norges  Hovedstad; 
Læreren,  den  gamle  Flintoe,  var  især  anset  for  sine  paalidelige  og  i  det  hele 
agtværdige  Prospekter  af  norske  Fjeldegne,  og  Arbejdet  med  at  kopiere  dem 
har  sikkert  ikke  været  til  Skade  for  den  unge  Begynders  Udvikling.  Denne  gik 
rask  for  sig,  og  allerede  i  en  Alder  af  seksten  Aar  fandt  man  ham  moden  til 
at  gaa  ind  mellem  Dusseldortferakademiets  Lærlinger.  Skade,  at  man  ikke 
hellere  sendte  ham  til  Dahl  i  Dresden;  der  havde  han  lettere  og  hurtigere 
faaet  Øjnene  lukket  op  til  et  friskere  Natursyn.  Men  Sagen  var  den,  at  han 
vilde  vie  sig  til  Historiemaleriet,  og  dette  var  ikke  i  Dresden  repræsenteret  af 
nogen  navnkundig  Mester;  i  Dusseldorff  derimod  havde  man  Tidemands  Lærer 
Hildebrand.  Men  tilfældigvis  var  denne  bortrejst,  da  Gude  kom  til  Dusseldorff, 
og  Lykken  vilde,  at  den  unge  Nordmand  først  traadle  i  nærmere  Forhold  til 
den  talentfulde  Landskabsmaler  Andreas  Achenbach;  denne  indførte  ham  saa 
mellem  Landskabskunstneren  Scliirmers  Lærlinge.  Schirmer,  der  dyrkede  det 
saakaldte  »historiske  Landskab«  med  ideale  Former  som  Baggrund  for  en  mythologisk  eller  historisk  Scene, 
syntes  ikke  om  Gudes  Arbejder,  og  denne,  der  i  Hjemmet  havde  set  nok  af  Dahl  og  Fearnley  til  at  have 
lært  at  agte  Naturen,  følte  sig  frastødt  af  Mesteren.  Det  blev  da  snart  i  Hovedsagen  Andreas  Achenbach, 
der  kom  til  at  vejlede  Gude,  og  delte  var  saa  meget  des  heldigere,  som  Achenbach  paa  en  Rejse,  han  i 
1839  sammen  med  Fearnley  havde  foretaget  i  Norge,  havde  vundet  en  vis  Fortrolighed  med  dette  Lands 
Natur.  Gude  malede  da  under  Achenbach  norske  Landskaber;  samtidig  hermed  kom  han  i  et  bedre  Forhold 
til  Schirmer,  og  under  denne  vandt  han,  uden  at  ofre  noget  af  sin  Ejendommelighed,  meget  af  den  Sans 
for  Linieskønhed,  der  i  Tidernes  Løb  blev  et  af  hans  bedste  Fortrin.  Til  Hjemlandet  søgte  han  Aar  efter 
Aar  paa  kortere  eller  længere  Besøg;  paa  et  af  de  første  af  disse  var  det,  han  sluttede  sit  betydningsfulde 
Venskab  med  Tidemand. 

I  de  første  Aar  efter,  at  Gude  var  rejst  til  Dusseldorff,  kunde  han  med  Føje  regnes  for  Medlem  af 
denne  Bj's  Kunstnerlav,  hvorvel  hans  Ophold  i  Norge  jævnligt  var  af  ikke  ringe  Varighed.  Af  de  mange 
anselige  Malerier,  han  som  ganske  ung  udførte  i  Hjemmet,  var  vel  det  »Højfjeldsbillede«,  han  nitten  Aar  gammel 
solgte  til  Kunstforeningen  i  Kristiania,  det,  som  tidligst  vakte  almindelig  Opmærksomhed  for  hans  Kunst. 
Overhovedet  var  det  ved  sine  Billeder  fra  Egnene  højt  oppe  mellem  Tinderne  og  paa  de  store  Vidder,  at 
han  allerede  som  ung  vandt  et  Ry,  der  blev  lige  sikkert  grundfæstet  i  Fædrehjemmet  og  i  Tyskland.  Disse 
tidlige  »Højfjcldsbilleder«  forekommer  os  vel  nu  gennemgaaende  at  bære  et  noget  for  stærkt  Præg  af  paa 
tysk  Maner  at  være  sammenstykkede  efter  Studier  fra  forskellige  Egne  —  nærmere  stedfæstede  er  mange 
af  dem  jo  heller  ikke  —  og  at  være  prægede  af  en  stærkt  idealiseret  Opfattelse,  men  de  ejer  en  Kraft  i 
Stemningen  og  en  Skønhed  og  Festpragt  saa  vel  i  Kompositionen  som  i  Farven  og  Lj'svirkningen,  der  fuldt 
ud  forklarer,  at  Gude  hurtigt  tik  Navn  som  en  Mester  af  fremragende  Talent  og  stor  Dygtighed.  Den 
offentlige  Anerkendelse  udeblev  da  heller  ikke.  Efter  at  han  i  en  Række  af  Aar  havde  opholdt  sig  skiftevis 
i  Norge  og  i  Dusseldorff  og  udført  liere  af  sine  mest  kendte  Værker,  saaledes  det  mægtige  »Højfjeldsbillede« 
til  Herresædet  Rosendal  og  Landskabet  til  det  i  Fællesskab  med  Tidemand  malede  »Brudefærden  i  Har- 
danger«,  og  efter  at  han  i  1851  havde  taget  fast  Bolig  i  Dusseldorff,  hvor  han  med  sin  unge  Hustru  dannede 


Fig.  154.  Hans  Gude 
(1825—1903). 
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et  rigt  og  lykkeligt  Hjem,  samlede  han  om  sig  en  Kreds  af  Disciple,  af  hvilke  adskillige  i  en  senere  Tid 
vandt  Uy,  saaledes  de  norske  Malere  Morten  Muller  og  Askevold  og  Svenskeren  Edvard  Derg.  Og  endnu 
stærkere  blev  han  knyttet  til  det  fremmede,  da  han  i  1854  blev  valgt  til  Professor  ved  Diisseldorfls  Kunst¬ 
skole  som  Afløser  af  Sehirmer,  der  var  bleven  knyttet  til  Karlsruhes.  Om  hans  ydre  Liv  i  de  følgende  Aar 
er  der  kun  lidet  at  melde.  Han  var  tilfreds  i  sin  Lærerstilling  og  afholdt  af  de  unge,  gennem  hvem  Spo¬ 
rene  af  hans  Kunstnervirksomhed  og  Mærker  af  hans  Stil  afsatte  sig  rundt  om  i  Europas  Lande;  om  Som¬ 
meren  rejste  han  tit  i  Norge,  ofte  dog  ogsaa  i  Østerrig  og  Sydtyskland  eller  langs  Rhinen.  Og  overalt 
malede  han  Studier  saa  vel  i  Olie  som  med  Vandfarve;  han  uddannede  sig  som  Akvarelmaler  og  gjorde 
stadige  Eremskridt  som  paalidelig  Eortolker  af  Naturen.  Ogsaa  hans  Emnekreds  udvidedes.  Omtrent  1850 
lik  hans  Eader  et  Embede  nær  Norges  Kyst,  og  fra  den  Tid,  Gude  jævnlig  kom  som  Gæst  paa  disse  Egne, 
blev  den  aabne  So  saa  vel  som  Fjordene  med  deres  snart  skarpt  tilskaarnc,  snart  af  Bølgebrud  og  af  Is¬ 
flager  slebne  og  furede  Klipper  hans  kæu'este  Studieemner.  Inden  lang  Tid  overstraalede  hans  Kystpartier 
de  Hojfjeldsbilleder,  han  hidtil  havde  viet  sine  bedste  Kræfter,  og  dem  blev  det,  der  i  Hesten  af  hans  Liv 
gav  hans  Navn  dets  solideste  Støtte.  Af  og  til  malede  han  vel  endnu  Billeder,  hvortil  Motivet  var  fundet 


Fig.  155.  Hans  Giuip:  H%ile  vcil  Ba-kken.  Naiionalgallcriet. 

fjernt  fra  Soen,  endogsaa  enkelte,  hvor  han  havde  rig  Lejlighed  til  at  vise  sin  udmærkede  Dygtighed  i 
Redegørelsen  for  Trævækst  og  anden  Vegetation;  en  yp])erlig  Prove  jiaa  denne  Side  af  hans  Kunst  er  det 
pragtfulde  Skovbillede  »Hvile  ved  Ihekken«  (Fig.  155,  Nationalgalleriet),  der  desuden  lader  os  skonne  over. 
hvor  højt  Gude  naar  op,  naar  det  gædder  at  forsyne  et  Landskabsmaleri  med  Dyre-  og  Menneskefigurer 
(»Staffage«).  Men  i  sin  længste  og  bedste  'l'id  var  han  dog  fremfor  alt  Havets  og  Kystens  Maler.  Helt  ud 
imod  .Synskredsen  forte  lian  i  store  Pragtbillcder  Øjet,  hen  over  den  krapiie  So,  hvor  Solen  gav  Spil  og 
Glans  og  Afveksling,  naar  den  gennem  let  Skylufl  kastede  et  bredt  Lysbadte  hen  over  Havfladen,  medens 
andre  Dele  af  denne  laa  i  Skygge  —  saaledes  i  »Frisk  Bris,  Kristianiafjord  (1871),  Privateje  i  Kristiania); 
ikke  ringere  Virkninger  kunde  han  naa  i  Kystbilleder,  hvor  i  haardt  Vejr  Bramdingen  bryder  mod  Klii)perne, 
som  bærer  Mærker  af  Urtidens  Isskruninger;  ud  kæmper  sig  Lodsbaaden  mod  det  voldlorte  Skib,  der 
skimtes  i  det  fjerne;  (F'ig.  156,  Kunstmusaet).  Af  en  helt  anden  Stemning,  Fred  og  Hvile  i  Sommerdagens 
Dis,  gennemaandes  »Norsk  F'jord«  (Tillægsblad),  som  Kunstneren  har  set  den  højt  o])|)e  fra. 

Gude  blev  i  Diisseldorlf  til  1862;  saa  tog  han,  dels  fordi  han  var  kommen  paa  en  spændt  Fod  med 
adskillige  af  sine  Kunstbrødre,  dels  vel  ogsaa,  fordi  han  følte,  at  han  som  Kunstner  ikke  liavde  helt  godt 
af  i  Længden  at  være  kn3ttet  til  den  ret  lumre  lille  Malcrby,  sin  Afsked  og  levede  nu  to  .\ar  i  Wales,  hvor  han 
saa  godt  som  udelukkende  malede  direkte  efter  Naturen  og  endog  gjorde  sine  større  Billeder  færdige  i  del 
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frie:  Samlivet  med  ndman-kede  engelske  Friluftsmalere  virkede  forfriskende  paa  hans  Xalnrsyn.  Men  paa 
Knglands  I  dstillinger  fandt  man  ikke  Smag  i  hans  Frembringelser,  og  med  Salget  gik  del  smaat;  da  han 
derfor  i  ISdl  lik  en  Kahiolse  til  at  overtage  et  Finhede  som  Professor  ved  Akademiet  i  Karlsruhe  efter 
Sehirmers  Hod.  slog  han  til.  Snart  stod  Gmle  som  Direktor  for  denne  Kunstskole  og  ledede  den  i  seksten 
.\ar:  her  som  tidligere  i  DusseldorlT  fik  han  stor  Hetydning  for  Landskabskunstens  Fremgang  i  det  hele  og 
virkede  slankt  paa  yngre  Landsmænd  som  O.  Sinding.  F.  Thaulow,  Chr.  Krohg,  Eilif  Petersen  og  Hansteen. 
Iljemrejser  foretog  han  ogsaa  fra  Karlsruhe,  om  end  ikke  saa  ofte,  som  han  havde  gjort  det  fra  Diisseldorfi'; 
ogsaa  i  andre  Lande  studerede  han,  aldrig  dog  i  Italien,  og  ustandseligt  voksede  hans  Popularitet,  saa  han 
hædredes  af  Akademier  i  mangfoldige  Slæder  og  fik  sine  Værker  optagne  i  Gallerierne  rundt  omkring.  I 
ISSO  drog  han,  efter  allerede  en  Gang  tidligere  at  have  afvist  et  Tilbud  derfra,  til  Berlin  for  at  virke  som 
Professor  ved  Kunstakademiet  der.  Fra  den  Tid  arbejdede  han  meget  ved  Ostersøens  Kyster;  der,  særlig 
paa  Bugen,  malede  han  en  Mængde  Billeder  med  Had  Strand  og  livfuld  Stall'age  af  Fiskere.  Kvinder  og 
Born.  Men  sit  Fa'drelands  Natur  ophorte  han  dog  ikke  derfor  al  dyrke  med  Troskab  og  Kærlighed.  Ved 
Kunstakademiet  vedblev  han  at  virke  til  op  i  sin  boje  Alderdom,  og  ikke  længe  før  han,  78  Aar  gammel, 
døde  i  Berlin,  malede  han  endnu,  om  end  Ojets  og  Haandens  Sikkerhed  var  stærkt  forringet. 


Fig.  156.  Hans  Gude:  En  norsk  Soliavn.  Kenstninsæet. 


Naar  man  ser  paa  Gudes  Billeder,  vil  man  næppe  undgaa  at  føle  sig  mindet  om,  at  han  sad  inde  med 
ualmindelig  Musiksans  og  musikalsk  Evne;  deres  store  Tiltrækningskraft  faar  de  først  og  fremmest  \cd  den 
Harmoni,  der  særtegner  dem,  den  Rhythinegang  i  Jordsmonnets  og  Havfladens  Linier,  der  gør,  at  vi  som 
paa  Tonebølger  vugges  ind  i  den  Stemning,  som  udgaar  fra  Mesteren  —  Klange,  der  mindre  fører  Tanken 
hen  paa  de  helt  store  som  Bach,  Beethoven,  Wagner  og  Grieg,  snarere  paa  Mendelsohn  og,  om  man  vil 
nævne  en  af  Gudes  Landsmænd,  hans  Ven  Halfdan  Kjærulf.  Han  er  ikke  det  vældiges  og  vildes  Mester, 
snarere  det  mildes  og  yn  lefuldes;  selv  hvor  hans  Storme  og  Brændinger  gaar  stærkest,  ser  de  i  Reglen  ikke 
ret  grumme  og  ondskabsfulde  ud.  Lyset  er  ham  kært,  og  han  evner  at  gøre  Rede  for  det  i  fine  Aftoninger; 
de  stærke  og  glade  Farver  elsker  han.  Nogen  helt  ægte  Kolorist  blev  han  dog  aldrig.  Der  er  om  Gude 
blevet  brugt  de  frygtelige  Ord,  at  hans  Billeder  har  en  vis  Lighed  med  første  Klasses  »Olietryk«  —  og  der 
er  noget  i  det.  Hans  Farve  er  med  al  dens  Varme  og  P'inhed  og  til  Trods  for,  at  den  er  saa  dygtigt 
aftonet,  at  Ojet  med  den  størst  mulige  Lethed  føres  helt  til  Bunds  imod  Synskredsen,  ikke  rigtig  sand: 

Harmonien  smager  af  Recept  og  Rutine;  der  er  Atelierlufl  i  Billederne  og  ikke  lidt  af  den  i  Diisseldorlf 
højt  skattede  brunlige  -  Rembrandttone«,  som  man  tilegner  sigi  Gallerierne  og  ikke  under  den  frie  Himmel. 
Og  Stofgengivelsen  er  ikke  paalidelig;  i  mangt  et  Billede  kan  Klipperne  se  ud,  som  var  de  gjort  af  oliemalet 
og  ferniseret  Pap,  i  andre  er  alt  —  Luft,  Vand,  Fartøjer,  Menneskeklæder  og  Menneskehud  —  malet  med 
et  og  samme  glatte,  overfladiske  Foredrag  og  har  derfor  gennemgaaende  den  samme  lige  saa  lidetsigende 
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Fig.  159.  II.  A.  Cnppelen:  Uddoende  Ur.sliov.  Nationalgalleriet. 

vaktes,  og  hvor  han  forsøgte  sig  som  Maler;  nogen  Tid  efter  at  han  havde  faaet  Plads  som  Handelskontorisl 
i  Kristiania.  begyndte  han  for  Alvor  at  tegne  under  Flintoe  og  var  paa  Studierejse  med  Gude;  senere 
arbejdede  lian  et  Par  Aar  i  Dusseldorff,  men  Størstedelen  af  sit  Liv  tilbragte  han  for  øvrigt  i  Kristiania  og 
oprettede  der  i  1859  en  Malerskole  —  den  første  norske,  der  med  Rette  kan  bære  dette  Navn.  Hans  Hen¬ 
sigt  hermed  var  at  knytte  unge  norske  Malere  til  Hjemmet,  saa  de  kunde  uddannes  med  dettes  Natur  for 
Øje,  uddannes  til  virkelig  nationale  Kunstnere.  Og  fremragende  Lærer  som  han  var, 
kom  han  til  at  øve  stor  Indflydelse  paa  den  yngre  Slægt.  Som  frembringende  Kunst¬ 
ner  var  han  en  afgjort  Modsætning  til  Cappelen  ved  sin  ædruelige,  til  Tider  endog 
helt  nøgterne  Naturopfattelse,  til  Morten  Midler  ved  sin  paa  én  Gang  fattigere  og 
h’sere  og  sundere  Farve  og  ved  sin  usvigelige  Trofasthed  over  for  Naturformerne, 
som  han  gengav  saaledes,  som  han  havde  dem  for  Øje,  uden  at  »komponere«  i  anden 
Forstand  end  den,  at  han  afgrænsede  Motiverne,  som  det  t5'ktes  ham  bedst.  Men 
paa  denne  kunstneriske  »Tilskæring«  havde  han  et  lige  saa  sikkert  Greb,  som  paa  at 
vælge  del  Synspunkt,  hvorfra  han  vilde  se  sit  Emne,  saaledes,  at  han  tik  det  mest 
mulige  ud  deraf.  I  et  Billede  som  »Højfjeld;  fra  Jotunheimen«  og  i  mange  lignende 
Udsigter  staar  Eckersberg  som  en  sanddru  og  maalbevidst  Skildrer,  en  ypperlig  Tegner 
og  en  Kunstner  med  udpræget  Evne  til  at  tolke  den  Skønhed,  der  først  og  fremmest 
hviler  paa  Liniernes  Storhed  og  klart  overskuelige  Samgang.  Som  Plantevækstens 
Maler  staar  han  ikke  højt,  end  mindre  som  Skildrer  af  Mennesker  og  Dyr;  heri  en 
af  Grundene  til,  at  hans  »Højfjeldsbilleder«  med  gold  Stenur  og  lidet  organisk  Liv 
lykkedes  ham  bedst.  Skolen,  han  grundede,  overtoges  ved  hans  Død  af  Morten  Midler; 
nu  ledes  den  af  K.  Bergslien  F'ra  den  er,  delvis  dog  først  efter  Eckersbergs  Tid,  udgaaet  Malere  som  Skreds¬ 
vig,  Heyerdahl,  Eilif  Petersen  og  L.  Munthe. 

Inden  vi  gaar  over  til  denne  yngre  Slægt  af  norske  Malere,  er  der  dog  endnu  enkelte,  der  har  Krav 
paa  at  nævnes  —  Mænd,  som  studerede  dels  i  Dusseldorff,  dels  i  Miinchen,  dels  i  Paris  —  den  Kimstby, 
der  hen  mod  Aarhundredets  sidste  Fjerdedel  skulde  begynde  at  øve  saa  stor  en  Tiltrækning  paa  Nordens 


Fig.  100.  .lolian  Frederik 
Eckensberg  (1822 — 1  870). 
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Fig  1G1.  Anders  Askevold:  ARen  ved  Elven.  Nntionalgnlleriet. 


Malere  og  Billedhuggere.  Nævnes  bor  her  blandt  de  hedste  Søndfjordingen  A  n  d  er  s  A  s  k  e  vo  1  d  (Fig.  102) 
Som  fattig  Skolelærerson  kom  han  med  Hjælp  af  Privatfolk,  der  havde  Blik  for  hans  Evne  til  at  tegne,  til 
Bergen,  hvor  han  fik  sin  første  Uddannelse,  og  hvorfra  han  21  Aar  gammel  rejste  til  Diisseldorff  og  blev 
IHev  af  Gude;  senere  malede  han  en  Tid  i  Paris,  endelig  i  Miinehen.  Men  1800  sogte  han  til  Hjemmet  og 
blev  der  i  ti  Aai  ;  i  Bergen  er  hans  hedste  Arbejder  hleven  til.  Fra  1877  levede  han  skiftevis  i  Udlandet, 
særlig  i  Dusseldorlf,  og  i  Norge.  Man  har  liere  Gange  opkastet  det  Sjiørgsniaal,  om  Askevold  helst  hor 
regnes  for  Landskabs-  eller  for  Dyrmaler;  Svar  har  man  ikke  faaet,  hvad  der  jo  for 
øvrigt  kan  være  ganske  ligegyldigt.  Sagen  er  den,  at  hans  Landskaber  er  som  skabte 
til  at  danne  Omgivelser  for  en  rig  Staffage,  væsentlig  af  Koer,  og  at  de  kønne,  vel 
pudsede  Dyr,  han  maler,  ikke  i  og  for  sig  er  interessante  nok  til  at  gøre  sig  gældende, 
men  kræver  at  indfattes  af  et  udforligt  behandlet  Landskab.  Koerne  —  ogsaa  for 
øvrigt  Vogterjiigen,  Karlene,  som  følger  Hjorden,  Hyrdehunden  o.  s.  v.  —  virker  ki-af- 
tigt  og  ægte  malerisk  i  Kompositionerne,  men  betyder  mest  som  Led  i  denne,  langt 
mindre  som  Individer,  der  hvert  for  sig  kan  give  Beskueren  noget  at  tænke  ])na  ved 
særlig  Karakter  eller  Form;  Landskabet  —  Skoven  med  IHven  eller  Indsøen  —  er 
tækkeligt  nok,  men  dog  hverken  ved  sin  Stil  eller  ved  sin  Behandling  saa  værdifuldt, 
at  de  i  Længden  kan  famgsle.  Askevold  var  en  jævn  dygtig  Tegner,  en  flink  Kolo¬ 
rist,  en  elskværdig  og  meget  smagfuld  Fortadler;  et  Arbejde  som  .M'ten  ved  Fllven 
(Fig.  101,  Nationalgalleriet)  vil  altid  kunne  tildrage  sig  OinnærksoTiihed,  saa  sandt  det 
forener  mange  smukke  Egenskaber  til  et  godt  og  populæit  Hele  og  ikke  støder  ved 
nogen  som  helst  slet.  Men  ingen  af  de  gode  Egenskaber  lofter  sig  til  det  stores 
Maal.  Askevold  er  til  Hælvten  en  udmærket  Dyrmaler,  halvt  en  udmærket  Land¬ 
skabsmaler.  Men  til  de  i  Sandhed  fremragende  kan  han  ikke  regnes;  i  Kunstens  Verden  gælder,  desværre 
for  ham  og  mange  andre,  ikke  den  ellers  saa  gyldne  I.ov,  at  »to  halve  udgør  et  helt«.  Væsentlig  som 
Dj’rmaler  vandt  Siegwald  Dahl,  født  i  Dresden,  dod  sammesteds.  Son  og  oprindelig  Lærling  af  den  ud¬ 
mærkede  Landskabsmaler  ,1.  G.  Dahl,  sig  et  godt  Navn.  saa  godt  endog,  at  han  i  Dresden  blev  valgt  til 
Æresmedlem  af  Malerakademiet  der,  og  at  flei  e  af  hans  .Arbejder  blev  indlemmede  i  Byens  berømte  Galleri. 
Som  ung  opholdt  han  sig  i  London  og  modtog  et  dybt  Indtryk  af  den  navnkundige  L<t\vin  Landseers  Dyre- 
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Kig.  163.  Siegwal  (I  Dahl  (1827 — 1902):  En  VensUabsljeneste. 


Fig,  161  Peter  Nieolai  .\ibo  (1831-1892):  Valhyrie. 


stykker,  Ictl  vel  ogsnn  no<<ct  under  Pna- 
virkniiieen  at  disses  glasagtige  Overllade- 
tiehandling;  liere  Gange  studerede  lian  i 
Paris.  Hu  stor  Del  af  sine  Studier  ma¬ 
lede  han  dog  i  Norge  og  brugte  dem  til 
yndefulde  Sæterlivsbilleder,  der  i  Stem¬ 
ningen  kan  minde  om  Bjørnsons  tidlige 
Bondenoveller;  ban  karakteriserede  de 
enkelte  Dyr  bedre  end  Askevold,  var  og- 
saa  sikrere  i  sin  Formgivning  og  ejede 
et  Lune,  der  bl,  a,  lægger  sig  belt  pud¬ 
sigt  for  Dagen  i  lians  Abebilleder  (Fig, 
163).  Ogsaa  som  Portrætmaler  sad  S. 
Dabi  inde  med  ikke  ringe  Dygtighed;  en 
smuk  Prøve  paa  denne  Side  af  hans 
Kunst  er  Billedet  af  hans  berømte  Fa¬ 
der.  Knut  Bergslien,  Bondesøn  fra 
Yoss,  født  1827,  kom  til  Bergen  som 
Soldat,  men  vakte  der  saa  stor  Opmærk¬ 
somhed  ved  sin  kunstneriske  Evne,  at 
ban  blev  fritagen  for  Militærtjeneste  og 
hjulpen  til  Tegneundervisning;  senere 
studerede  ban  saa  Malerkunsten  i  Ant- 
werpen  og  i  Paris  og  tik,  da  han 
25  Aar  gammel  vendte  tilbage  til 
Bergen,  nok  at  bestille  som  Portræt- 
og  Genremaler;  efter  et  Ophold  i 
Kristiania  arbejdede  ban  femten  Aar 
i  Diisseldortf  og  deltog  derpaa,  som 
alt  sagt,  efter  Eckersbergs  Død  i 
Ledelsen  af  Kristiauias  Malerskole, 
Mellem  de  norske  Malere,  som  bar 
fulgt  i  Tidemands  Spor,  er  Bergs¬ 
lien  en  af  de  dygtigere,  og  i  sine 
bedste  Folkelivstiilieder  har  han 
ydet  gode  Situationsskildringer;  og¬ 
saa  liere  af  hans  Billeder  fra  Nor¬ 
ges  .Middelalders  Historie  og  af  hans 
Porlradter  af  fremragende  Nord- 
mænd  er  af  Værd.  Peter  Nico¬ 
lai  .\rbo,  født  i  Nærheden  af 
Drammen,  død  i  Kristiania,  bo¬ 
satte  sig  efter  at  ban  havde  stu¬ 
deret  i  København,  Diisseldorir  og 
Paris,  i  Kristiania;  da  kunde  ban 
allerede  glæde  sig  over  en  Popula¬ 
ritet  saa  stor,  at  han  ikke  her  kan 
lades  uomtalt,  uagtet  ban  vel  kan 
siges  at  hore  til  de  meget  smaa 
Aander;  sin  Betydning  bar  ban  væ¬ 
sentlig  som  Smagsfordærver  —  efter 
ringere  Maalestok  det  samme,  som 
Østrigeren  Hans  Markart  har  været 
i  det  større.  Ligesom  denne  var 
.\rbo  en  meget  dreven  Kompositør 
og  en  Slags  koloristisk  Begavelse; 
som  Tegner  stod  ban  langt  højere 
end  Markart.  Men  det,  bvorpaa  han 
grundede  sit  By,  var  noget  i  Bund 
og  Grund  uægte.  Hans  »Valkyrie« 
(Fig.  164),  der  med  løftet  Spyd  og 
llagrende  Haar  og  Kappe  farer  ud 
af  Billedets  Bamme  paa  sin  ganske 
vanvittige  Hest,  som  om  bun  vilde 
ride  Beskueren  over  Ende,  og  hans 
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» Asgaardsrejcn«  med  sin  Mylr  af  »vilde  Skarer,  der  have  kun  Skyer  til  r’odefæste«,  er  den  rene  Ballet; 
ikke  i  én  Figur,  ikke  i  én  Bevægelse  er  der  sand  Følelse.  Men  Godtkøbselfekter  er  der  nok  af;  en  Klang 
som  af  hundrede  Messingtrompeter  overhører  man  ikke.  Og  den  »Skønhed«,  man  kender  Ira  de  fineste 
Modejournaler  og  de  mest  udsøgte  Glanshilledcr,  vil  altid  linde  sit  Publikum  og  drage  det  nedad.  »Val¬ 
kyrien«,  der  efter  at  være  solgt  til  Nationalmusæet  i  Stockholm  blev  bestilt  i  nyt  Eksemplar  til  Kristianias 
Nationalgalleri,  er  af  de  to  »Hovedværker«  for  saa  vidt  det  slemmeste,  som  man  her  ikke  staar  over  for 
en  Komposition,  hvis  mange  Figurer  spreder  Opmærksomheden,  saa  man  ikke  er  nødt  til  at  tængsles  at 
den  enkelte.  Her  er  man  ene  med  den  nydelige  Dukke  fra  Vokskabinettet  og  maa,  enten  man  vil  eller  ej, 
fæste  sit  Blik  ved  hendes  afpudsede  Former  og  ved  hendes  Ansigt,  der  fortæller  om,  hvor  meget  en  »soig¬ 
neret  Teint«  og  et  Ojepar.  hvor  Pupillerne  er  gjort  større  ved  Hjælp  af  Atropin,  kan 
have  at  betyde  for  en  noget  letlevende  Dames  Evne  til  at  hedaare. 

En  af  de  norske  Landskabsmalere,  der  har  vundet  stort  Navn  omkring  i  Europa, 
er  Ludvig  Munthe  (Fig.  IfiS);  dette  opnaaede  han  vel  delvis  ved  for  saa  vidt  at 
bryde  med  Fædrelandet,  som  han  fra  sit  t3'vende  Aar,  da  han  forlod  sin  Hjemstavn 
Sogndal,  til  sin  Død  havde  Bosted  i  Dusscldorff.  Derfra  foretog  han  dog  jævnlige  Ud¬ 
flugter  dels  til  Norge  for  at  male  Studier,  dels  omkring  til  andre  Kunsthjær  for  at 
lære.  Det  blev  da  kun  hans  Ungdomsværker,  som  stærkest  har  Diisseldorlferskolens 
Mærke;  mest  blev  han  paavirket  af  franske  Malere,  og  disse  godkendte  da  ogsaa  alle- 
reile  tidligt  i  den  Grad  hans  Kunst,  at  han  kunde  vinde  en  første  Medaille  paa  Ver¬ 
densudstillingen  i  Paris  1878.  Under  fransk  Indflydelse  blev  han  Stemningsmaler  i 
Ordets  fuldeste  Forstand,  en  af  dem,  for  hvem  det  kun  har  lidt  at  sige,  om  Natur- 
forbilledet  kan  virke  umiddelbart  paa  de  mange  ved  tiltalende  Linier  og  Grupperinger, 
langt  mere,  eller  man  kan  vel  sige  udelukkende,  om  det  har  været  egnet  til  at  sætte 
hans  Sjæl  i  Svingninger,  stærke  og  personlige  nok  til  ogsaa  at  faa  andres  Sjælestrenge 
til  at  give  Klang.  Emnet  blev  da  i  Henseende  til  Formen  for  Munthe  det  ligegyldigste 
af  alt;  hans  Billeder  griber  og  fængsler  ene  ved  Farvegivningen.  Han  blev  en  Kolorist  af  stor  og  inden  for 
Norges  Grænser  egenartet  Betydning;  hvad  han  maler  i  sine  gode  Stunder  —  til  Tider  kan  han  være  noget 
af  en  slap  og  flov  Hutinist  —  virker  ved  Farvens  Finhed  og  Blødhed  derved,  at  der  fra  den  dybeste  til 
den  h'seste  er  den  mindst  mulige  Afstand  og  dog  den  størst  mulige  Mangfoldighed  af  Toner.  »Graat  i  graat«, 
vil  maaske  en  og  anden  sige,  naar  han  kaster  det  første  Blik  paa  et  af  Munthes  tilsyneladende  saa  sim{)le 
Stemningsbilleder,  om  hvis  Emner  der  er  saare  lidet  at  fortælle  —  en  flad  Mark  eller  Strandbred  med 
halvsmeltet,  graaladen  Sne,  et  Høstlandskab,  hvor  alle  Omrids  llj'der  ud,  og  alle  Former  glider  sammen  i 
den  disede  Luft.  Men  længe  vil  man  ikke  have  staaet  over  for  et  saadant  Kunstværk,  for  man  foler,  at 
her  er  Indhold,  som  i  et  lyrisk  Digt,  der,  hvor  klart  det  end  er  i  sit  Udtryk,  jo  dog  heller  ikke  lader  sig 
genfortælle.  Af  Munthes  Hovedværker  ejer  Nationalgalleriet  mange,  saaledes  det  i  Paris  medaillerede  »Vinter- 


Fig.  165.  Ludv.  Munthe 
(l'odl  1811). 


Fig.  ICC.  I. udvig  Muullie:  Viuleiafleu.  Nationalgalleiiet. 
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atlcn  paa  Kysten  oj*  ot  ved  sin  line  Harmoni  luinuvrket  »Tysk  Ilostlamiskab«',  1882;  i  det  kol)enhavnske 
Kunstnuisanim  er  han  smukt  repræsenteret  ved  et  anseligt  Billede  »Vinterallen«  (Fig.  IGO).  Adelsteen 
Ni'rmann.  fodt  i  HihIo  1818,  opdragen  til  Landskabsmaler  i  Diisseldorir,  senere  bosat  i  Berlin  og  meget 
efterspurgt  af  Kunsthandlerne,  har  paa  Udstillingerne  Aar  efter  Aar  set  Trængsel  foran  sine  vældige  Billeder 
fra  Nordlandsfjordene:  sa-rlig  er  han  ))aaskonnet  som  Midnatssolens  Maler,  og  som  saadan  har  han  faaet 
Adgang  for  mange  af  sine  Arbejder  til  oll'entlige  og  private  Malerigallerier,  deriblandt  til  Stockholms  National- 
musæum.  ikke  dog  til  N’ationalgalleriet  i  Kristiania.  Som  faa  nordiske  Malere  forstaar  han  sig  paa  den 
hilligkobte  FlTekt.  der  stikker  Mængiien  i  tljnene;  han  arbejder  med  det  bredest  tænkelige  Foredrag  og  med 
de  grummeste  Farvemodsætninger  og  har  vist  sig  at  gøre  en  imponerende  Virkning  i  Pengematadorernes 
store  Sale.  hvor  der  er  Plads  til,  at  man  kan  komme  ham  langt  nok  fra  Livet.  Sit  betydelige  Talent  kunde 
han  sikkert  have  udnyttet  fortradl'eligt  som  Panorama-  eller  Teaterdekorationsmaler.  Medens  Normann  har 
vundet  et  stort  Publikum  ved  en  Voldsomhed,  der  ofte  slaar  over  i  Brutalitet,  er  det  modsatte  Tilfældet 
med  den  forovrigt  mindst  lige  saa  overlladiske  Hans  Dahl,  født  i  Hardanger  1849,  Lærling  af  Skolerne  i 
Karlsruhe  (Gude),  Dusseldorll'  og  Berlin.  Ingen  af  de  nordiske  Landes  IMalere  har  vel  efter  den  Maalestok 
som  han  faaet  sine  Billeder  med  maskeradeklædte,  koketterende  .Jenter  i  Paradisomgivelser  og  Paradislys 
gengivne  i  billige  Ugeblade,  Farvetryk  eller  .lulekort;  der  vil  altid  findes  nok,  som  lader  sig  daare  af  den 
Slags  Godtkobshumbug,  som  vilde  faa  sin  bedst  fortjente  Straf,  hvis  man  en  Gang  foranstaltede  en  større 
Udstilling  af  vedkommende  Malers  Værker,  saa  Almenheden  fik  Lejlighed  til  at  skønne  over  den  fabrikagtige 
Drevenhed,  hvormed  han  Gang  efter  Gang  gentager  sig  selv  og  giver,  hvad  »F’olk«  vil  have,  saaledes  som 
Folk*  vil  have  det.  Fra  Kunstnere  som  de  to  sidstnævnte  til  Amaldus  Nielsen  er  Springet  stort; 

Nielsen  har  maaske  ringere  medfødte  Evner 
i  alt  Fald  end  Norinann,  men  Resultaterne, 
han  har  opnaaet,  er  langt  betydeligere  end 
baade  dennes  og  Hans  Dahis,  og  det  væ¬ 
sentligt,  fordi  de  er  helt  igennem  ærlig 
Kunst.  Nielsen  er  født  i  Mandal  1838  og 
har  studeret  i  DiisseldorfT,  Karlsruhe  og 
København  uden  at  modtage  stærk  Oiller 
varig  Paavirkning  fra  noget  af  Stederne;  sit 
Særpræg  har  han  faaet  ved  sit  kærlige  og 
samvittighedsfulde  Studium  af  Norges  Natur, 
efter  at  han  i  1869  havde  taget  fast  Bolig 
i  Kristiania.  Af  hans  Billeder  —  mest 
Kystpartier  og  Partier  fra  Vestlandet  —  er 
de  fleste  og  gennemgaaende  de  betydeligste 
malede  færdig  i  det  frie;  derved  har  de 
vundet  det  Præg  af  Umiddelbarhed  og  Tro¬ 
værdighed,  der  giver  dem  deres  bedste  Til¬ 
trækning.  Hans  Natursyn  er  friskt,  om  end 
ikke  baaret  af  saa  mandig  Kraft,  som 
mangen  andens,  hans  Teknik  solid  uden  at  være  glimrende.  Nielsens  Arbejder  kan  gøre  Indtryk,  som  skyld¬ 
tes  de  en  Kvinde.  Mærkeligt  nok  da,  at  deres  Ophavsmand  er  en  af  de  faa,  der  har  haft  Rygrad  nok  til  at 
studere  i  DiisseldorfT  uden  at  »tage  Skade  paa  sin  Sjæl«. 

Som  man  vil  have  set  det  antydet  i  det  foregaaende,  var  det  just  ikke  glimrende  Kaar,  der  i  Fædre¬ 
landet  bødes  de  norske  Malere  i  den  Periode,  vi  nu  omhandler;  deres  Læretid  maatte  de  gennemgaa  væ¬ 
sentlig  hos  fremmede,  og  efter  at  de  havde  naaet  deres  fulde  Udvikling,  var  det  ogsaa  mest  i  Udlandet,  de 
fandt  Købere  til  deres  Værker;  Hjemmet  holdt  dem  kun  undtagelsesvis  fangne.  Endnu  tarveligere  var  de 
samtidige  Billedhuggere  stillede.  F’aa  var  de  i  Tallet,  delvis  Bondegutter,  bag  hvis  Dygtighed  til  at  skære 
i  Træ  man  »opdagede«  Kunstnerevne;  saa  blev  der  samlet  Penge  sammen  til  bedste  for  dennes  Udvikling; 
den  unge  Mand  kom  paa  Rejse,  halvsuitede  ude,  medens  han  lærte  mere  eller  mindre,  kom  hjem  og  døjede 
trange  Kaar.  Thi  hverken  Staten  eller  Privatfolk  havde  den  Forening  af  Evne  og  Vilje,  der  skulde  til  for 
at  yde  den  unge  Kunstner  fornøden  Støtte. 

Som  det  nittende  Hundredeårs  første  norske  Billedhugger  maa  Hans  Michelsen  nævnes.  Han  var 
født  i  Søndre  Trondhjem  1789;  som  Soldat  vakte  han  ved  sine  smukke  i  Træ  udskaarne  Arbejder  sine 
Olficerers  Opmærksomhed,  saa  de  sørgede  for,  at  han  kom  til  Kunstskolen  i  Stockholm;  1821  rejste  han  til 
Rom,  arbejdede  en  halv  Snes  Aar  under  Thorvaldsen  og  drog  saa  hjem  i  Haab  om  nt  finde  Sysselsættelse 
ved  dekorativt  Arbejde  paa  Kristiania  Slot,  som  den  Gang  var  under  Opførelse.  Men  tier  ventede  ham  kun 
Skuffelser;  en  lille  Statsunderstøttelse,  han  havde  nydt,  blev  inddragen,  ved  Slottet  var  der  intet  Arbejde  at 
laa,  og  et  Forsøg  han  gjorde  paa  at  holde  eget  Atelier,  strandede.  Saa  tjente  han  i  nogle  Aar  Brødet  ved 
at  arbejde  i  Marmor  for  forskellige  Billedhuggere  i  Stockholm  og  fik  saa  endelig  den  Lykke  at  kunne  tage 
fat  |)aa  et  større  Værk,  de  tolv  Apostle  for  Domkirken  i  Trondhjem.  Han  var  den  Gang  44  Aar  gammel, 

og  Apostelfigurerne  viste  tydeligt  nok,  hvor  haardt  et  virkeligt  Talent  maa  kues,  naar  det  skorter  paa  Lej¬ 
lighed  til  Udfoldelse  af  selvstændig  Virksomhed.  Der  er  over  enhver  af  Skikkelserne  noget  vist  storstilet 

og  dekorativt  virkende,  men  ingen  af  dem  har  personligt  Liv.  Efter  at  have  fuldendt  dem  havde  han  igen 

.Modgang  og  nærede  sig  i  flere  Aar  kummerligt  i  sin  Hjembygd  ved  Markarbejde  og  Træskæring;  saa  syntes 
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(let  ii>en  at  h’sne,  og  paa  Tilskyndelse  af  Digteren  Welliavcn  biev  han  kaldt  til  Kri- 
stiania  for  at  udfore  en  kolossal  Buste  af  Holberg  til  Universitetsbiblioteket;  senere 
lik  han  Bestilling  i)aa  nogle  Statuer  og  Buster.  Men  intet  af  disse  Værker  udmærker 
sig  ved  Kraft  og  Karakter;  heller  ikke  er  det  ret  meget,  han,  der  døde  i  1859,  fik 
fuldendt.  At  Julius  .Middelthun  (Fig.  168),  der  var  fodt  i  Kougsherg  1820  og 
dode  1886,  ogsaa  kun  efterlod  sig  en  forholdsvis  ringe  .Mængde  Arbejder,  skyldes 
vel  mindre  Mangelen  paa  Slotte  udefra  end  hans  sygeligt  udviklede  Selvkritik  og  en 
Samvittighedsfuldhed,  der  kun  vanskeligt  tillod  ham  at  erklære  et  Værk  for  færdigt. 
Til  København  kom  han  1840  og  arbejdede  i  ti  Aar,  mest  under  M.  V.  Bissen;  der¬ 
efter  var  han  syv  Aar  i  Kom  og 


tog  saa  1869  fast  Bolig  i  Kri- 
stiania.  Aaret  efter  sin  Iljem- 
Pj„  komst  modtog  han  Bestilling  paa 

■luiius  Middelthun.  et  Monument  for  Statsmanden 

Schweigaard,  og  med  det  tum¬ 
lede  han  saa  godt  som  uafbrudt  i  ikke  mindre  end 
tolv  Aar,  optagen  af  utallige  Forarbejder:  Skitser,  Om¬ 
arbejdelser  af  disse.  Modeller  —  de  første  nøgne  — 
og  større  og  mindre  Ændringer  af  dem.  Tillempning 
og  Afpudsning  af  den  endelige  Model.  Under  alt  dette 
Slid  gik  vel  en  Del  af  Statuens  Friskhed  tabt;  men 
Hovedsagen  er  naaet:  Arbejdet  er  baade  fint  og  mo¬ 
numentalt  i  Holdningen  og  gør  Indtrykket  af  en  Mand, 
der  hæver  sig  over  Mængden;  om  Portrætligheden 
vidner  de,  der  kan  have  nogen  Mening  derom,  gun¬ 
stigt,  skønt  Kunstneren  aldrig  havde  set  Schweigaard, 
men  maatte  rette  sig  efter  en  Dødsmaske  og  en  Del 
Portrætter.  Af  Middelthuns  andre  Arbejder  er  de  fleste 
og  mærkeligste  en  Bække  sjielfulde  Portrætbuster,  som 
Digterne  Wessel,  Wergeland  og  Welhaven  (sikkert  hans 
skønneste  Værk)  og  Kom])onisten  Halfdan  Kierulf,  den 
sidste  støbt  i  Bronze  for  Kierulfpladsen  i  Kristiania. 

I  en  Del  mindre  F'igurer,  dels  græske  Idealskikkelser, 
dels  norske  Almuesfolk,  har  han  lagt  megen  Skønheds¬ 
følelse  og  ægte  plastisk  Sans  for  Dagen.  Brynjulf 
Bergslien  (Knut  Bergsliens  Broder),  født  i  Sogn  1830, 
i  otte  Aar  i  København  væsentlig  som  Lærling  af 
II.  V.  Bissen,  har  sin  Styrke  i  den  Energi,  hvormed 
han  bygger  sine  bedste  Værker  op  til  slaaende  deko¬ 
rativ  Virkning;  sæ'rlig  gælder  dette  om  hans  Statue  af 
Kristian  den  Fjerde,  udført  som  Konkurrencearbejde 
til  et  Monument  for  Grundlæggeren  af  Kristiania,  men 
ikke  antagen  (Fig.  169,  Nationalgalleriet)  og  om  hans 
pragtfulde  Monument  for  Karl  Johan  (opstillet  i  Bronze 
i  Kristiania).  Langt  mindre  Ære  bar  han  haft  af 
sine  Monumenter  for  Wergeland  og  Asbjørnson.  Den 
Statue  af  Kristian  den  F'jerde,  som  blev  foretrukken 
for  Bergsliens,  er  af  den  mindre  evnerige,  men  i 
Komposition  og  Modelering  ret  dygtige  Carl  Jacob¬ 
sen,  født  1835. 


Fig.  1G9.  Bryiijiiir  BcrgsliPii ;  Krislinn  den  Fjerde.  N’ationatmusa-el. 
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VII. 


Sveriges  hojst  agtede  Maler  ved  Indgangen  til  det  nittende  Aarhundrede  var  Karl  Freilerik  von 
Breda.  Han  var  fodt  i  Stockholm  1759  i  en  Familie,  som  i  tiere  Slægtled  havde  syslet  med  Kunst;  paa 
sin  Fodebys  Kunstakademi  uddannede  han  sig  til  en  flink  Maler,  men  naaede  dog  først  sin  fulde  Udvikling, 
da  han  derefter  opholdt  sig  en  halv  Snes  Aar  i  London,  studerede  under  en  af  de  navnkundigste  engelske 
Portrætkunstnere  og  modtog  stærk  Paavirkning  af  andre  fremragende  Mestre,  ikke  mindst  af  den  Mangfol¬ 
dighed  af  den  store  Flamlænder  van  Dyeks  ^'æ^ker,  der  findes  i  London  (se  Karl  Madsen:  »Billedkunsten« 
S.  136).  Efter  sin  Hjemkomst  vandt  han,  der  allerede  tidligere  var  bleven  Medlem  af  Stockholms  Kunst¬ 
akademi  og  nu  blev  kaldet  til  Professor  ved  dette,  hurtig  Anseelse  som  sit  Fædrelands  ypperste  Mester  ved 
Siden  af  Sergeil;  han  blev  de  riges  og  fornemmes  Yndlingsmaler  og  var  stadig  optagen  ved  Udførelsen  dels 

af  Enkeltportrætter,  dels  af  yndefulde  Fa¬ 
miliegrupper  (Fig.  170);  sine  Figurer  holdt 
han  af  at  anbringe  i  landskabelige  Omgi¬ 
velser,  men  paa  at  give  Farverne  Præg  af 
at  være  sete  eller  tænkte  i  fri  Luft,  ikke 
i  Atelierlyset,  gjorde  han  næppe  noget 
Forsøg.  For  øvrigt  var  Breda,  som  døde 
1818,  faa  Aar  efter  at  være  bleven  opta¬ 
gen  i  Sveriges  Adelsstand,  en  smagfuld 
Kunstner  med  Følelse  især  for  kvindelig 
Ynde,  dernæst  som  Tekniker  en  ret  mær¬ 
kelig  Virtuos,  der  mangen  Gang  kunde 
opnaa  stor  Virkning  med  tilsyneladende 
simple  koloristiske  Midler;  som  Karakter¬ 
skildrer  stod  han,  i  Lighed  med  sine  fleste 
samtidige,  ikke  højt,  men  i  sine  bedste 
Værker  —  i  sin  ældre  Alder  faldt  han,  som 
Modemalere  i  Almindelighed  gør,  for  Fri¬ 
stelsen  til  Manér  og  Overfladiskhed  — 
mægtede  han  at  frembringe  et  slaaende 
Indtryk  af  Liv  og  vække  en  ikke  ringe 
Stemning  af  Fred  og  dæmpet  Livsglæde. 
Hans  Tegning,  ikke  mindst  af  Draperierne, 
var  til  det  yderste  elegant,  og  sin  Pensel 
førte  han  med  ofte  helt  henrivende  Let¬ 
hed. 

De  med  Biæda  samtidige  svenske  Hi¬ 
storiemalere  dyrkede  saa  godt  som  ude¬ 
lukkende  den  »klassiske«  Stil  i  Fransk¬ 
manden  Davids  (se  »Billedkunsten«  Side 
157),  C.  W.  Eckersbergs  Læremesters, 
Spor;  ingen  af  dem  frembragte  Værker, 
.  som  nu  er  i  Stand  til  at  fængsle.  Med 
Genremaleriet  stod  det  ogsaa  kun  smaat 
til;  det  kunde  kun  i  ringe  Grad  gøre  Reg- 
l'ig.  170.  Karl  Frederik  von  Breda;  Dameportræt.  ning  paa  Publikums  Interesse  og  vandt  i 

alt  Fald  denne  ene  paa  det  Vilkaar,  at 
dets  Udøvere  lod  deres  jævne  Borgerfolk  og  Bønder  indtage  »Attituder  (Stillinger),  som  mindede  om  Davids 
romerske  Helte«  (G.  Xordensvan).  Fremragende  Repræsentanter  for  Landskabsmaleriet  virkede  heller  ikke 
paa  del  givne  Tidspunkt;  den  talentfuldeste  af  dette  Kunstfags  Djækere  var  Karl  Johan  Fahlkrantz, 
født  i  Dalarne  1774,  død  i  Stockholm  1861.  Han  uddannede  sig  paa  egen  Haand  efter  de  gamle  hollandske 
Stemningsmalere,  komponerede  sine  Billeder  væsentlig  ud  af  Hovedet,  kun  med  det  Formaal  at  give  sine 
Følelser  Udtryk,  at  tilføre  den,  som  saa  Kunstværket,  »Poesi«  gennem  Øjet.  P’or  et  Hundrede  Aar  eller 
lidt  længere  siden  var  han  højt  værdsat;  han  blev  Professor  ved  Akademiet  i  Stockholm,  og  det  køben¬ 
havnske  optog  ham  som  Æresmedlem.  Nu  regnes  Frembringelser  af  en  Kunstner,  der  som  Fahlkrantz  maler 
udførlige  Billeder  fra  Italien  uden  nogen  Sinde  at  have  været  Syd  for  Alperne,  og  hvis  Træer  hverken  er 
Eg,  Birk  eller  Fyr,  men  kun  »Træer«  i  al  Almindelighed,  nærmest  for  Kuriositeter.  En  vis  lyrisk  Stemning 
kunde  Fahlkrantz  skabe,  men  om  Jorden  og  hvad  Jordens  er  havde  han  lidet  at  fortælle.  Og  Indhold 
uden  Form  —  man  forstaar  vel  delte  Udtryk,  skønt  det  strengt  taget  er  meningsløst  —  er  vel  i  Kunsten 
af  lige  saa  ringe  Værd,  som  p-orm  uden  Indhold. 
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Tydcli«  Fremgnng  paa  Billedkunstens  Omraader  kan  forst  paavises,  efter  at  den  nationale  Vækkelse  har 
givet  sig  Udiryk  dels  i  Stiftelsen  af  det  »gotiske  Forbund«  (1811)  —  en  »broderlig  Forening  af  Mænd,  der 
viede  sig  til  Genoplivelsen  af  de  gamle  Goters  (her  Svenskeres)  Frihedssind,  Mandsmod  og  Ærlighed,«  og 
som  satte  sig  til  Maal  at  fremme  alt,  hvad  der  kunde  være  til  Fædrelandets  Tarv  i  folkelig  Retning  —  dels 
i  de  Digtninger  og  andre  Skrifter,  som  Forbundets  ypperste  Medlemmer,  Mænd  som  Geijer,  Ling  og  Tegner, 
udgav  paa  Grundlag  af  eller  til  Drøftelse  af  fædrelandske  Emner  og  Spørgsmaal.  De  unge  Kunstnere  be¬ 
gyndte  at  behandle  Stof  fra  Sveriges  Mytekreds  og  Oldtidshistorie,  opmuntrede  dertil  af  Prisopgaver,  som 
gotiske  Forbund  stillede;  ogsaa  mod  Samtidens  Folkeliv  rettede  de  deres  Opmærksomhed.  Resultaterne  var 
for  Malerkunstens  Vedkommende  ikke  be¬ 
tydelige;  de  evnerigeste  unge  Malere  rejste 
vedblivende  til  Rom  og  hjemsendte  syd¬ 
landske  Billeder.  Mere  fik  den  nyvaktc 
Bevægelse  at  sige  for  Billedhuggerkunsten. 

Her  tænkes  særligt  paa  Fogelberg,  langt 
mindre  paa  hans  lidt  ældre  samtidige,  Gd- 
the  og  Bystrøm,  af  hvilke  der  dog  forov- 
rigt  i  deres  Tid  gik  en  Del  Ry.  Erik 
Gustaf  Gdthe,  født  1779,  død  1838, 
var  først  Lærling  af  Sergeil  (se  S.  23), 
der  kun  satte  ringe  Pris  paa  ham,  der¬ 
næst,  under  et  længeie  Ophold  i  Rom,  af 
Canova  (se  »Billedkunsten«  S.  155);  i 
Stockholm  udførte  han  tiere  Monumenter 
af  ringe  Værd;  blandt  hans  andre  Værker 
fremstiller  en  Del  græsk  mythologiske 
Skikkelser,  og  de  er  til  Dels  ret  dygtige, 
om  end  ikke  meget  sjælfulde  Arbejder; 
højst  naaede  han  som  Portrætkunstner. 

Anton  Niklas  Bystrøm,  født  1783, 
død  1848,  var  ogsaa  Sergeils  Elev  og  drev 
i  sin  Ungdom  ivrigt  paa  Antikstudiet  udeu 
dog  .derved  at  naa  frem  til  grundig  For- 
staaelse  af  de  græske  Oldtidsskikkelsers 
Aand  og  Form;  det  meste  af  sin  Mand¬ 
domstid  tilbragte  han  i  Rom,  hvor  han 
havde  saa  meget  at  gøre,  at  han  samtidigt 
kunde  holde  32  Medhjælpere  i  sit  Atelier. 

Der  lavede  ban  en  Mængde  sødlige  og 
overfladiske  Statuer,  dels  græsk  mythologi¬ 
ske,  dels  Portrættigurer,  saaledes  forskel¬ 
lige  svenske  Konger,  som  han  tik  Anven¬ 
delse  for  hjemme.  I  Upsala  tindes  et  af 
hans  bedste  Arbejder,  en  siddende  Linné, 
i  Linkopings  Domkirke  en  vældig  Alter¬ 
dekoration,  Kristus  med  Troen,  Haabet  og 
Kærligheden.  Varig  Betydning  i  Sveriges 
Kunsthistorie  har  Bengt  Fogelberg. 

Han  var  født  i  Goteborg  1786,  studerede 
fra  sit  syltende  Aar  i  Stockholm  og  ud¬ 
førte  der,  aandelig  paavirket  af  »Goterne«, 
særlig  »den  svenske  Gj’mnastiks  Fader«, 

Digteren  Ling,  en  Del  mindre  Arbejder; 

1820  rejste  ban  til  Rom,  hvor  han  i  en 
.\arrække  var  under  Paavirkning  af  Anti- 
ken,  til  en  vis  Grad  ogsaa  af  Thorvaldsen, 
og  tik  fuldendt  en  Mængde  mere  eller 
mindre  anselige  Værker.  Blandt  disse  kan  nævnes  græske  Gude-  og  Helteskikkelser  som  Paris  med  Skon- 
hedsæblet  og  Merkur,  fremfor  alle  dog  de  tre  nordiske  Guder,  Odin,  Tor  og  Balder.  Disse  kolossale  Mar¬ 
morstatuer  blev  1828  bestilte  af  den  svensk-norske  Konge,  der  rimeligvis  har  vidst,  at  Fogelberg  allerede  i 
en  Del  Aar  havde  syslet  med  Planer  og  Skitser,  der  pegede  i  Retning  af  noget  saadant.  Odin  stod  færdig 
i  1831,  de  to  andre  først  i  1845.  Odin  (Fig.  171)  er  fremstillet  staaende,  væbnet  med  Spyd  og  Skjold, 
Tor  (Fig.  172),  som  han  med  Hammeren  paa  Skulderen  sejrsstolt  vandrer  frem  fra  Kampen  med  Jætterne; 
ogsaa  Balder,  den  mindst  ejendommelige  og  i  det  hele  ubetydeligste  af  Skikkelserne  er  fremstillet  staaende. 
Af  de  tre  Statuer  er  Tor  den,  som  fremfor  de  andre  udmærker  sig  ved  Originalitet.  Kunstneren  har  her 
fuldstændig  givet  Afkald  paa  at  imodekomme  de  fra  gammel  Tid  hævdede  Krav  til  »plastisk  Stil«;  hvad  han 


Fig.  171.  Bengt  Fogelberg;  Odin.  N.ntionalmusæet. 
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vil.  cr  at  fortælle  ikke  om  Skonhed.  men  om  Styrke;  intet  vidner  om,  at  han  nogen  Sinde  har  set  en  Antik 
eller  et  Værk  af  Thorvaldsen;  snarere  kan  man  sige,  at  han  i  sit  Natursyn  og  hele  sin  Maade  at  gaa  frem 
paa  viser  Sla'glskah  med  de  gamle  tyske  Billedhuggere  som  f.  Eks.  Adam  Kraft  (se  »Billedkunsten«  S.  llC) 

og  med  Danskeren  11.  E.  Ereund  (S.  99).  Fogelbergs  Tor  er  saa  grovkornet  som  mu¬ 
ligt  i  alle  sine  Former  og  i  al  sin  Bevægelse;  man  lægge  saaledes  Mærke  til  det 
tunge  Fodskifte;  det  er,  som  horte  man  Jorden  drøne  under  ham.  Af  Kunstnerens 
særegne  Syn  paa  mandig  Kraft  —  de  svære  Muskler,  den  ringe  Grad  af  Spænstig- 
hed  —  fremgaar  det  Indtryk,  vi  gennem  hans  Tor  modtager  af  noget  afgjort  nor¬ 
disk.  Denne  Figur  og,  om  end  i  noget  ringere  Grad,  hans  Odin  hjemler  ham  Ret 
til  at  nævnes  mellem  de  Kunstnere,  der  har  vist  den  rette  Vej  hen  imod  de  fuld- 
komnerc  Billeder  fra  vor  Oldtid,  som  en  Gang  maa  komme.  At  Behandlingen  af 
Dragterne  her  ogsaa  spiller  en  Bolle,  følger  af  sig  selv  —  Af  Sveriges  store 
monumentale  Kunstværker  skyldes  ikke  faa  Fogelberg.  Allerede  i  1827  udførte 
han  for  Upsala  en  Gustaf  Vasa;  senere  fulgte  bl.  a.  Gustaf  Adolf  for  Gøteborg,  Karl 
don  Fjortende  Johan  —  en  meget  virkningsfuld,  realistisk  gennemført  Rytterstatue 
—  for  Stockholm,  Birger  Jarl  (Stockholm)  og  Karl  den  Tolvte.  I  alle  disse  Værker 

er  han  langt  horte  fra  den  hidtil  gængse  Vej,  at  »forherlige«  ved  at  give  Figurerne 

græsk  Klædebon  paa;  de  bærer  hver  sin  Tids  Dragt  og  er  saa  vidt  gørligt  karak¬ 
teriserede  i  vedkommende  Tidsalders  Aand.  Det  lader  sig  vel  ikke  hævde,  at  Fogel¬ 
berg  bor  nævnes  blandt  Kunstens  store  Navne.  Men  han  var  en  kraftig  og  oprin¬ 
delig  .Aand,  i  sin  Kunst  frem  for  alt  en  Mand,  altid  sund  og  altid  ærlig  prøvende 
sig  frem,  indtil  han,  saa  vidt  det  stod  til  ham,  havde  naaet  det  Maal,  han  stræbte 
efter.  —  Fogelberg  døde  1854  i  Triest.  I  en  Række  af  Aar  var  han  Professor  ved 
Stockholms  .Akademi;  Nationalmusæet  ejer  foruden  de  tre  omtalte  kolossale  Gude- 
statuer  flere  af  hans  Arbejder  over  antike  Emner  og  en  Mængde  af  hans  Modeller 
og  Skitser. 

Den  Tilskjmdelse  til  at  lægge  hjemlig  Natur,  hjemlig  Historie  og  hjemligt  Folke¬ 
liv  til  Grund  for  Kunstværkerne,  som  udgik  fra  det  gøtiske  Forbund,  holdt  for¬ 
holdsvis  hurtigt  op  at  gøre  sig  gældende,  vel  ikke  mindst  af  den  Grund,  at  de  svenske  Malere  og  Billed¬ 

huggere  kun  rent  undtagelsesvis  havde  fast  Bolig  i 
Hjemmet  eller  endog  blot  opholdt  sig  der  i  længere 
Perioder  ad  Gangen.  Dels  rejste  de  til  Paris  for  lige¬ 
frem  at  gaa  i  Lære  hos  de  udmærkede  franske  Tekni¬ 
kere,  dels,  ligesom  Danskerne,  til  Rom  for  at  leve  et 
friskt  og  frejdigt  Kunstnerliv  i  Omgivelser,  hvor  baade 
Naturen  og  Folket  bød  dem  en  Uendelighed  af  skøn¬ 
hedssvulmende  Emner.  Mellem  disse  »Emigrantkunst¬ 
nere«  skal  her  nogle  af  de  mærkeligste  nævnes. 

Først  det  blændende  Talent  Egron  Lundgren.  Han 
var  født  i  Stockholm  1815;  fra  1835 — 39  var  han  Elev 
af  Kunstakademiet,  som  han  forlod  for  at  begjmde  det 
omflakkende  Liv,  som  med  faa  Afbrydelser  skulde  fort¬ 
sættes,  indtil  faa  Aar  før  hans  Død,  1875.  Først  gik  han 
til  r  a.'is  og  studerede  der  under  den  navnkundige 
Léon  Cogniet,  derfra  til  Italien,  hvor  han  tilbragte  syv 
Aar  og  malede  Genrestykker  og  Billeder  af  Kirkefester; 

Nationalmusæet  ejer  et  Hovedværk  fra  den  Tid  »Cor- 
pus  Domini  Festen  i  Rom.«  I  1849  gik  han  til  Spa¬ 
nien,  og  her  var  det,  han,  som  hidtil  mest  havde  ma¬ 
let  Oliebilleder,  besluttede  sig  til  fremtidig  saa  godt 
som  udelukkende  at  virke  som  Akvarellist;  Anledningen 
hertil  var  den  noget  udvortes,  at  hele  hans  Forraad 
af  Oliefarver  blev  stjaalet  fra  ham  paa  et  Sted,  hvor 
det  var  ham  umuligt  at  skaffe  sig  ny  Forsyning.  For¬ 
andringen  af  Teknik  blev  ham  imidlertid  til  Held; 
med  A'andfarverne  naaede  han  Resultater  saa  glimrende 
som  aldrig  forhen.  Han  blev  i  Spanien  til  1851  og 
malede  med  utrolig  Lethed  og  med  en  A'irtuosilet,  der 
sikrede  ham  glimrende  'Virkninger,  F'olkelivsbilleder, 
smukke  og  karakteristiske  Enkelttigurer,  Arkitekturer 
o.  s.  V.  i  Massevis.  Saa  flyttede  han  til  London,  hvor 

Fig  173.  Egroa  I.iuidgren :  Spanierinde  (AkvaieU. 

*)  Det  er  l)ekendl,  at  Tliorvaldsen,  da  Fogell)erg  førte  ham 

hen  foran  sin  for,  udbrød:  »Naa,  ser  han  saadan  ud!‘  —  En  niundllig  forplantet  Tradition  tilløjer,  at  Thorvaldsen  paa 
Opfordringen  til  at  udtale  sig  nærmere  om  Kunstværket  sagde:  »Ja,  den  er - den  er  meget - meget  stor.« 
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han  gjorde  overordentlig  Lykke  og  blev  udnævnt  til  Dronning  Victorias  Hofinaler;  en  Mængde  større  og 
mindre  Udtlugter  gjorde  han  dog  derfra,  til  Indien  og  Ægypten,  til  Spanien  og  Italien,  til  Norge  og  til  Sve¬ 
rige,  overalt  i  Virksomhed  og  alle  Vegne  fra  medbringende  et  Utal  af  Akvareller  (Fig.  173),  livfulde  og  livs¬ 
glade,  slraalende  i  Farven  og  rige  paa  stærke  og  skiftende  Lysvirkninger;  de  spredtes  overalt,  men  til  Na 
tionalmusæet  kom  dog  foruden  liere  gennemførte  Arbejder  omtrent  et  Tusinde  løse  Skitseblade  og  adskillige 
Bøger  med  Tegninger  og  Udkast.  Lundgren  fik  ved  Siden  af  denne  store  Virksomhed  som  Maler  og  Tegner 
—  han  illustrerede  liere  engelske  og  svenske  Pragtværker  —  Tid  til  at  arbejde  som  Raderekunstner  og  som 
Forfatter;  hans  Hovedværk  paa  dette  sidste  Omraade  er  det  livfulde  og  indholdsrige  »En  målares  anteckninger«. 
Om  sig  selv  har  han  sagt,  at  han  »ikke  ser  synderlig  mere  end  Tingenes  Overflade«.  Dette  rammer.  Egron 
Lundgren  er  bedst  over  for  de  smaa  Emner,  og  paa  de  store  ser  han,  naar  han  en  Gang  imellem  giver 
sig  i  Kast  med  et  saadant,  aldrig  hverken  stort  eller  dj'bt.  Hverken  levende  eller  dødt  karakteriserer  ban, 
saa  man  faar  hans  Mening  at  vide  om,  hvad  der  udgør  dets  egentlige  Indhold.  Men  han  giver  sine  Ind¬ 
tryk  baade  elskværdigt  og  morsomt,  og  man  glemmer  let  at  lægge  Mærke  til,  hvor  overfladisk  han  i  Grun¬ 
den  er,  naar  man  ser,  med  hvilken  Lystighed  han  forstaar  at  lade  »fiirgerna  hålla  hal.« 

Per  Wickenberg  var  født  i  Malmø  1812;  som  ganske  ung  vakte  han  Opmærksomhed  ved  sit  Talent, 
fik  gratis  Tegneundervisning  af  en  Officer  og  malede  paa  Qgen  Haand  smaa  Genrebilleder,  der  indbragte  ham 
saa  meget,  at  han  1831  kunde  begive  sig  til  Stockholm.  Under  Studierne  ved  Akademiet  tænkte  han  op- 


Fig,  174.  Per  Wickenberg:  Hollandsk  Vinterlandskab. 

rindelig  paa  at  blive  Ilistoriemaler,  men  vendte  sig  snart,  delvis  paavirket  af  de  gamle  Hollændere,  hvis 
Værker  han  granskede  og  kopierede,  til  de  mere  beskedne  Emner,  særlig  genreagtige  Grupper  paa  landska¬ 
belig  Baggrund;  disse  Arbejder  vandt  Publikums  Yndest  især  ved  deres  fine  I'arve  og  ypperlige  Udførelse. 
I  en  Alder  af  24  Aar  gjorde  han  megen  Lykke  i  Berlin;  to  Aar  senere  gik  han  til  Paris,  og  allerede 
Aaret  efter  vakte  han  der  saa  megen  Begejstring  paa  Salonen  (den  store  Aarsudstilling),  at  han  hædre- 
des  baade  med  Guldmedaille  og  med  Æreslegionens  Kors;  intet  Under  da,  at  han  let  fandt  Købere  for  sine 
Frembringelser,  og  at  kun  de  færreste  af  dem  kom  Nord  paa.  Sit  Fædreland  saa  han  aldrig  igen;  allerede 
1841)  døde  ban  i  Paris,  som  det  siges  dels  af  Overanstrengelse,  dels  af  Sorg  over  sin  elskedes  Død. 
Hvad  der  mere  end  noget  andet  havde  ikke  blot  skaffet  ham  Franskmændenes  Yndest,  men  gjort  ham  til 
den  første  europæisk  navnkundige  svenske  Maler,  var  den  F’orening  af  Jævnhed  og  Noblesse,  hvormed  han, 
<lelvis  i  stor  Maalestok,  behandlede  simple  Motiver  saaledes,  at  disse  kun  havde  deres  Værdi  ved  den  F'ølelse, 
Kunstneren  evnede  at  lægge  ind  i  dem;  i  sin  Kolorit  virkede  han  med  brudte,  dæmpede  Farver,  der  vidner 
om,  at  hans  Syn  var  paavirket  af  de  fineste  gamle  Hollændere.  Ogsaa  i  sit  Emnevalg  ligner  han  disse; 
(Fig.  174,  Nationalmusæet) ;  han  har  da  ogsaa  studeret  Hollands  Natur  paa  første  Haand.  Karl  Wahl- 
bom,  født  i  Kalmar  1810,  død  i  London  1858,  var  oprindelig  Officer,  men  forlod  tidlig  Militærstanden 
for  at  blive  Kunstner;  sin  Uddannelse  tik  han  dels  hjemme,  dels  i  Paris.  Han  var  en  fantasifuld  Kom- 
positør  og  en  forlræfl'elig  Tegner  og  har  som  Illustrator  udfoldet  en  rig  Virksomhed;  som  Maler  var  han 
heldigst  i  sine  Studier  efter  Naturen,  især  efter  Heste,  der  ogsaa  tit  gør  en  ypperlig  Virkning  i  hans  til 
Salg  bestemte  Kompositioner.  F'or  hans  Hovedværk  regnes  det  store  »Gustaf  Adolfs  Død  ved  Liitzen«  (F'ig. 
175,  Nationalmusæet);  i  koloristisk  Henseende  har  det  ikke  betydelige  I'ortjenester,  men  Skildringen  af 
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Knniptuniniclen  er  fuld  af  \  irkniiig,  og  de  enkelte  Grupper  og  Figurer  udmærket  troværdigt  bevægede.  I 
adskillige  at  kans  .\rbejder  er  Hestene  afgjort  det  væsentlige,  det  som  fængsler  mest,  og  som  stærkest  vidner 
om  kunstnerisk  Sikkerhed.  Som  Wahlbom  og  flere  andre  af  Sveriges  dygtigste  Kunstnere  var  Olof  Johan 
Sodermark.  der  var  fodt  i  Landskrona  1790,  oprindeligt  Officer;  han  steg  endog  til  Kaptejn  og  blev 
hædret  med  1  apiierhedsmedaillen  efter  sin  Deltagelse  i  Kampene  ved  Overgangen  over  Tistedalen  1814. 
.\lleredc  som  Kadet  havde  han  gjort  sig  bemærket  i  Egenskab  af  Portrætmaler  og  Kobberstikker-  helt  viede 
han  sig  dog  forst  til  Kunsten  efter  i  1824  at  have  taget  sin  Afsked  fra  Hæren;  en  kort  Tid  studerede  han 
1  Stockholm,  rejste  derpaa  til  Italien,  og  da  han  lire  Aar  efter  kom  hjem,  var  han  allerede  kendt  som  en 
baade  talentfuld  og  dygtig  Maler.  Han  opholdt  sig  nu  fem  Aar  i  Hjemmet  og  levede  som  Portrætmaler; 
derpaa  boede  han  et  Par  Aar  i  .Munchen  eller  i  Rom  og  gæstede  for  kort  Tid  i  Fædrelandet.  Resten  af 
hans  Liv  var  stadig  omflakkende,  selv  efter  at  han  i  1840  var  bleven  udnævnt  til  Viceprofessor  ved  Kunst¬ 
akademiet  i  Stockholm,  hvor  han  dode  1848.  Som  Portrætmaler  indtager  Sødermark,  hvis  Specialitet  var 
Oldingehoveder,  en  smuk  Plads  i  sit  Aarhundredes  Kunst,  langt  fra  al  Godtkøbs  Idealisme,  snarere  fristet 
til  den  Realisme,  der  fordyber  sig  i  tilfældige  Enkeltheder.  Han  var  en  Karakterskildrer,  der  altid  søgte 


Fig.  175.  Karl  Wahlbom:  Gustaf  Adolfs  Død  ved  Liilzen.  Naiionalmusæet. 


at  gaa  saa  dybt  som  muligt,  og  hans  Arbejder  udmærker  sig  ved  Klarhed  i  Opfattelsen  og  Fasthed  i  For¬ 
men.  Hans  tidlige  Værker  røber  alvorlig  Stræben  efter  Sandhed  og  Naturlighed  og  ejer  ofte  betydelige  for¬ 
melle  Fortrin;  først  i  en  forholdsvis  fremrykket  Alder  lykkedes  det  ham  at  naa  frem  til  en  tilfredsstillende 
Teknik  og,  uden  dog  nogen  Sinde  at  blive  en  fremragende  Kolorist,  at  komme  bort  fra  den  tunge,  brunlige 
Farve,  han  havde  tilegnet  sig  under  sin  Ungdoms  Galleristudiei’.  Hans  fleste  og  betydeligste  Portrætter 
findes  i  Sverige,  gode  Prøver  paa  hans  Kunst  saaledes  i  Nationalmusæet  og  i  Gripsholmsgalleriet.  Foruden 
Portrætter  malede  han  smukke  Genrebilleder,  var  en  flink  Modelerer  og  huggede  i  Marmor  en  ypperlig  Me- 
daillon  af  sin  Fader.  Saa  godt  som  udelukkende  Dyrmaler  var  Karl  Frederik  Kiørboe,  født  i  Chri¬ 
stiansfeld  i  Sønderjylland  1798  — ■  Faderen  var  norsk.  Moderen  svensk  — ■;  som  ganske  ung  kom  han  til 
Stockholm,  malede  og  litograferede,  samtidig  med  at  han  gjorde  Tjeneste  som  Officer,  Hestebilleder,  som 
vandt  Bifald,  log  sin  Afsked  fra  Hæren  og  studerede  derpaa  i  Paris.  I  Frankrig  blev  han,  bortset  fra 
nogle  Besøg  i  andre  Lande,  ogsaa  i  Hjemmet,  til  sin  Død  1876.  Fra  Stockholm  fik  han  Bestillinger  paa 
Rytterportrætter  af  Kongerne  Karl  den  Fjortende,  Johan  (Drottningholm)  og  Karl  den  Femtende  (National- 
musæetj;  i  Paris  malede  han  paa  Bestilling  af  Napoleon  den  Tredje  dennes  Portræt,  ligeledes  til  Hest, 
Populær  blev  han  især  ved  sin  Fortrolighed  med  Hjortes,  Ræves  og  Hundes  Karakter  og  ved  den  Evne. 
han  havde  til  at  anbringe  disse  Dyr  i  spændende  Situationer;  faa  er  der,  som  ikke  af  Gengivelser  kender 
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hans  »Oversvømmelsen«,  hvor  Hunden  og  dens  Hvalpe  ses  drivende  rundt  med  Hundehuset,  som  Strømmen 
har  revet  med  sig.  I  Udførelsen  er  Kiørboe,  som  er  rigeligt  repræsenteret  i  Nationalmusæet,  glat  og  stofløs. 
Niels  Blommér,  Søn  af  en  fattig  skaansk  Skolelærer,  født  1816,  begyndte  sin  Kunstnerbane  med,  efter 
at  være  hleven  Malersvend,  paa  egen  Haand  at  udføre  Portrætter  og  tjente  derved  saa  meget,  at  han  kunde 
naa  ind  til  Stockholms  Kunstakademi;  ogsaa  derefter  nærede  han  sig  som  Portrætmaler,  indtil  han  enogt3've 
Aar  gammel  blev  i  Stand  til  at  søge  videre  Uddannelse  i  Paris,  hvor  han  blev  et  helt  Aar  og  navnlig  søgte 
Uddannelse  ved  at  kopiere  de  gamle  Mesteres  Værker  i  Louvregalleriet.  Senere  gik  han  til  Italien,  hvor 
han  malede  ideale  Landskaber;  han  døde  i  Rom  1853.  Hans,  den  udprægede  lyriske  Begavelses,  Land¬ 
skaber  »afspejler  den  idylliske  Side  af  den  svenske  Natur«  ;  de  er  den  reneste  Romantik,  og  i  Sammenhæng 
hermed  befolkede  han  dem  med  Skikkelser  fra  den  nordiske  Sagnverden,  »Nøkken  og  Ægirs  Dølre«  (Fig. 
176,  Nationalmusæet),  Elverfolk,  Havfruer  o.  s.  v.  Hans  tidlige  Død  hindrede  ham  i  at  naa  fuld  Udvikling 
som  Tekniker;  af  større  Betydning  er  det  dog,  at  det  af  samme  Grund  ikke  forundtes  ham  at  øve  den  Ind- 


Fig.  170.  Niels  Blommér:  »Nøkken  og  Æigirs  Døtre.  Nationalniusseet. 

fljdelse  paa  svensk  Kunst  i  national  Retning,  som  man  kunde  ventet  i  Følge  hans  rige  og  særegne  Begavelse. 
Gustaf  Vilhelm  Palm  (født  i  Kristiansstad  1810,  død  1890)  var  en  helt  konservativ  og  ikke  meget  ejen¬ 
dommelig  Dj'rker  af  det  italienske  Landskab ;  han  vandt  sig  et  stort  Publikum  ved  sine  smagfuldt  tillempede 
Kompositioner,  der  udførtes  med  megen  Formsikkerhed,  i  klare,  ofte  helt  porcellænsagtige  Farver  og  med 
det  pynteligste  Foredrag.  I  Rom  deltog  han  1849  som  frivillig  i  Bjæns  Forsvar  mod  F'ranskmændene. 
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VIII. 


Af  de  danske  Malere,  der  havde  staacl  i  saa  nært  Forhold  til  C.  ^Y.  Fckersbcrg,  at  de  med  strengeste 
Ket  kunde  siges  at  hoie  til  hans  Skole,  var  de  Heste  dode  for  Midten  af  det  nittende  Aarhundrede,  Men 
endnu  langt  ud  o\ei  dette  Tidspunkt  levede  i  fuld  Kraft  adskillige,  hvis  ''^irksonihed  var  stærkt  bestemt  af 
ham .  endnu  tleii  Dag  i  Fag  foi  ei  llei  e  af  dem  Penselen  ^  helt  er  hans  Paavirkning  ikke  oj^hørt  at  gøre  sig 
gældentie,  og  det  ei  ^el  t^i^lsomt.  om  dens  Sj^or  nogen  Sinde  helt  vil  være  udviskede.  riatn  skyldes  det 
fiem  for  nogen  anden,  al  den  danske  Malerkunst,  selv  etter  at  den  største  Del  af  dens  bedste  Udøvere  i 

Udlandet  har  tilegnet  sig  Fortrin,  som  var  ham  og 
hans  nærmeste  fremmede,  i  det  hele  og  store  staar  fast 
paa  det  alvorlige  Naturstudiums  Grund,  arbejder  ærligt 
med  fuld  Agtelse  for  Naturens  Former,  for  dens  Farver 
og  for  det  Lys,  hvori  disse  lever,  og  ikke  bryder  sig 
om  den  Følelse  og  den  Stemning,  der  ikke  hænger  sam¬ 
men  med  det  sandt  og  naturligt  menneskelige. 

Mærkeligt  nok,  at  den,  som  ved  Siden  af  Eckers- 
berg  fik  mest  at  betyde  for  ældre  dansk  Kunst  og  dens 
bedste  og  ejendommeligste  Repræsentanters  Udvikling, 
ikke  selv  var  udøvende  Kunstner,  men  en  Teoretiker,  en 
Ordets  og  Pennens  Mand,  Niels  Laurits  Høyen 
(Fig.  177). 

Allerede  som  ung  Student  var  han  klar  over,  at  det 
Fag,  hvorom  han  burde  samle  sine  Evner  og  Kræfter, 
var  Kunststudiel ;  paa  de  offentlige  Biblioteker  læste  han 
alt,  hvad  han  fandt  der,  vedrørende  dette,  og  idelig 
færdedes  han  paa  Kunstsamlingerne;  i  de  ansete  Kunst¬ 
neres  Værksteder  kom  han  ofte  og  blev  Ven  med  mange 
af  de  bedste;  en  Tid  tegnede  han  endog  paa  Akademiet. 
Snart  skønnede  han  imidlex’tid,  at  et  virkeligt  Kunst¬ 
studium  krævede  rigere  Materiale,  end  Hjemmet  kunde 
byde  ham,  og  det  lykkedes  ham  da  al  skaffe  sig  Midler 
til  en  tre  Aars  Udenlandsrejse,  særlig  til  Rom,  hvor  han 
sluttede  sig  nær  til  den  Thorvaldsenske  Kreds  og  gjorde 
alt  for  at  udvikle  sit  Øje  og  sin  Sans  ved  Studiet  ikke 
mindre  af  Naturen  og  Folkelivet  end  af  ældre  og  nyere 

Tiders  Mesterværker.  Da  han  kom  hjem,  holdt  han 

olfentlige  Forelæsninger  over  Oldtidens  Malerkunst  og 
blev  noget  derefter  Professor  i  Kunsthistorie  ved  Aka¬ 
demiet  og  ved  Universitetet;  senere  fik  han  Overtilsynet 
med  Statens  Malerlsamling.  Noget  større  Værk  fik  han 
ikke  fuldendt;  derimod  skrev  han  en  Mængde  Afhand¬ 
linger,  og  gennem  disse  virkede  han  stærkt  og  godt  for,  at  vigtige  Bygningsværker,  som  ved  Tidernes  Van¬ 
røgt  var  bievne  forkvaklede,  blev  førte  tilbage  til  deres  oprindelige  Skikkelse.  Men  endnu  større  Indflydelse 
end  ved  sine  Skrifter  vandt  Høyen  dog  ved  sin  personlige  Optræden;  i  Kraft  af  denne  fik  han  en  overor¬ 
dentlig  Betydning  for  den  danske  Kunsts  Fremgang  og  hele  Karakter.  Det  stod  for  ham  som  en  urokkelig 

Grundsætning,  at  et  Lands  Kunst,  naar  den  skulde  vokse  op  til  noget  smukt  og  godt,  maatte  være  i  sit 

Væsen  national  —  Udtryk  for  det  dybest  ejendommelige  i  Folket  selv  og  i  Landets  Natur.  Om  Gyldigheden 
heraf  vil  vel  nu  til  Dags  næp])e  nogen  rejse  Tvivl,  og  der  er  sikkert  Enighed  om,  at  Høyen  ved  at  vække 
de  ham  omgivende  Kunstneres  Kærlighed  til  og  aabne  deres  Syn  for  det  i  Sandhed  folkelige  gjorde  en  stor 
Gerning  og  friede  den  danske  Kunst  fra  megen  Unatur  og  meget  Skablonvæsen.  Alt  som  han  vandt  Magt 
og  Indflydelse,  udviklede  han  sig  stærkt  i  Retning  af  Tro  paa  sin  egen  Ufejlbarhed  og  af  Herskesyge.  Han 
var  sine  Venners  Ven  og  kraftige  Støtte,  ikke  mindst  som  den,  der  mægtede  mest  ved  Statens  Indkøb;  dem, 
som  ikke  vilde  gaa  med  ham  i  tykt  og  tyndt,  tog  han  ikke  blidt  paa.  Sin  store  Magt  paa  Kunstens  Om- 
raade  skyldte  han  for  en  væsentlig  Del  sin  Evne  til  at  vinde  ved  sin  Personlighed,  sin  smittende  Begejstring, 
sin  henrivende  Veltalenhed.  F’aa  var  det,  der  kunde  staa  ham  Imod  paa  Tomandshaand ;  særlig  meget  ud¬ 
rettede  han  ved  sine  Forelæsninger.  Fremstillingens  straalende  Liv,  de  malende  Beskrivelser,  hele  Udslaget 
af  den  talendes  glødende  Varme  for  Sagen,  for  Manden,  for  Kunstværket,  af  hans  urokkelige  Tro  paa,  at 
saadan  netop  forholdt  det  sig  og  ikke  anderledes  —  alt  rev  med.  Intet  Under  da,  at  i  Høyens  Tid  de 
fleste  —  og  derunder  Flertallet  af  de  bedste  —  var  »  Høyenianere«,  renlivede  Høyenianere  i  deres  Tillid  til,  at 
der  er  skønnest  i  Danmark«,  at  »Tysk  er  ledder  og  Forgift«,  og  det  ikke  alene  Tysk,  men  alt,  hvad  der 
mindede  om  fremmed  Syn  og  fremmed  Teknik.  Lad  det  staa  hen  som  et  Træk  af  største  Betydning,  al 
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en  af  Retningens  ædleste  og  bedste  Mænd,  Chr.  Dalsgaard,  har  fyldt  sit  firsindstyvende 
Aar  uden  nogen  Sinde  at  komme  uden  for  Fædrelandets  Grænser. 

Den  ejendommeligste  Repræsentant  for  Høyenianismen  med  al  dennes  rene  danske 
Følelse  og  delvis  mangelfulde  Teknik  var  blandt  Figurmalerne  sikkert  J ø rge  n  V  a  1  e  n  ti  n 
Sonne  (Fig.  178),  Søn  af  en  tarvelig  Kobberstikker  og  født  i  Birkerød.  Oprindelig 
var  han  bestemt  til  at  blive  Officer,  men  maatte  opgive  Tanken  derom,  fordi  han  var 
saa  liden  af  Vækst;  saa  blev  han  Elev  af  Kunstakademiet  og  af  Gebauer.  Gid  han 
hellere  havde  søgt  til  Eckersbergs  Malerstue!  Han  var  da  ikke  blevet  fristet  til  at 
male  Krigs-  og  Jagtscener  ud  af  Hovedet  og  havde  ikke  faaet  Lov  til  at  møde  frem 
paa  Udstillingen  med  et  Billede  med  Vildsvin  uden  nogen  Sinde  at  have  set  saadan 
et  Bestie  for  sine  Øjne;  han  var  saa  vistnok  ogsaa  bleven  en  bedre  Tegner,  end  han 
selv  i  sine  værdifuldeste  Arbejder  viser  sig  at  være.  I  1828  fik  han,  usikker  i  For¬ 
men  og  usand  i  Farven,  som  han  var,  et  stort  Rejsestipendium,  nærmest  med  den 
kløgtige  Motivering,  at  Danmark  ikke  for  Tiden  havde  nogen  anden,  der  lovede  at 
blive  en  fortrinlig  Bataillemaler.  Først  gik  han  da  til  Miinchen  og  studerede  der  et 
Par  Aar  under  Cornelius  (se  »Billedkunsten«  S.  160),  der  vel  kunde  hjælpe  noget  paa  hans  Tegning,  men 
hverken  var  Manden  for  at  lære  ham  at  se  naturligt  paa  Farverne  eller  at  male,  saa  det  havde  Skik; 
derpaa  til  Rom,  hvor  han  var  i  omtrent  ti  Aar  og  levede  sig  godt  sammen  med  de  italienske  Almuesfolk 
og  deres  Husdyr;  et  Par  værdifulde  Billeder  fra  denne  Tid  findes  paa  Kunstmusæet,  i  Thorvaldsens  Mu- 
sæum  og  i  Musæet  i  Aarhus  og  viser,  hvor  sund  og  paalidelig  i  sit  Syn  og  i  sin  Følelse  han  er  bleven  i 
den  Tid,  da  han  arbejdede  med  sig  selv  som  Lærer  og  med  Modeller,  der  helt  egnede  sig  til  at  gaa  ind  i 
hans  Hverdagsskildringer  uden  at  behøve  at  pudses  op.  Efter  at  være  vendt  hjem  brugte  han  endnu  en 
Tid  sine  italienske  Skitser  og  Studier;  længe  varede  det  dog  ikke,  før  han  var  fuldt  paa  det  rene  med,  at 
han  ikke  kunde  frembringe  ægte  Kunst  paa  Grundlag  af  andre  Skikkelser  og  Forhold  end  dem,  han  til 
Daglighrug  levede  med  og  under.  Dertil  kom,  at  han  snart  blev  en  af  Høyens  trofaste;  hvad  den  store 
Reformator  af  Danmarks  Kunst  forkyndte,  blev  for  Sonne  i  saa  fuldt  Maal  som  for  nogen,  i  dybere  For¬ 
stand  maaske  end  for  nogen  anden,  et  Evangelium,  hvorpaa  der  kunde  leves.  Danske  Emner  sete  med 
danske  Ojne  og  gennemførte  i  dansk  Aand.  Fra  1844  til  1886  strækker  sig  da  den  lange  Række  af  Sonnes 
danske  Folkelivsbilleder,  først  »En  gammel  Fisker  sætter  sit  Garn  ud«  (Kunstmusæet),  dernæst  hans  Med¬ 
lemsstykke,  »Søndag  Morgen,  en  Familie  i  Færd  med  at  drage  til  Kirke  ,  »En  hed  Sommerdag;  en  Flok 


Kig.  179.  Soune;  St.  Hans  Nat;  de  syges  Sovii  paa  Helenes  Grav  ved  Tisvilde.  Kunstmusæet. 
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Fig.  180.  Sonne;  Morgenen  efter  Slaget  ved  Isled.  Kunstinusæet. 


Fig.  181.  Sonne;  Præsten  bliver  hentet  til  en  syg  paa  den  anden  Side  af  Aaen. 

Kvæg  har  søgt  Tilflugt  i  den  kølige  Sø«,  endelig,  ved  Siden  af  mange  andre,  Hovedværket  »St.  Hans  Nat; 
de  syges  Søvn  paa  Helenes  Grav  ved  Tisvilde«  (Fig.  179,  Kunstmusæet).  I  dette  Arbejde  er  alle  Sonnes 
Fortrin  forenede;  først  og  fremmest  glæder  det  ved  den  Styrke  og  Inderlighed,  hvormed  han  mægter  at 
fastholde  en  Situation  i  Sammenhæng  med  en  dybt  greben  Naturstemning.  Landskabet  er  ikke  i  sig  selv 
fortræffelig  gjort,  og  paa  Formgivningen  i  F'igurerne  kan  der  ogsaa  være  adskilligt  at  sige,  men  hvor  skønt 
og  ærligt  er  ikke  her  i  al  sin  Vemod  den  danske  Sommernat  skildret,  og  med  hvilken  Ka-rlighed  og  For- 
staaelse  har  ikke  Kunstneren  fortalt  om  de  stakkels  syges  Længsel  og  Lidelse,  om  deres  Hvile  og  deres 
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Fig.  182.  Sonne:  Brudstykke  af  den  udvendige  Frise  paa  Thorvaldsens  Musæum. 


Haab!  Billedet  virker  som  saa  mange  andre  af  Sonnes  Frembringelser  næsten  som  et  lyrisk  Digt,  der  ikke 
opfordrer  til  Fordybelse  i  Enkelthederne,  men  des  mere  til  Hengivelse  i  den  Stemning,  der  strømmer  os  i 
Møde  fra  Kunstværket  som  Helhed.  Da  Krigen  brød  ud  i  1848,  vaktes  Sonnes  Ungdomskærlighed  til  Bataille- 
maleriet,  og  nu  kunde  han  vende  sig  til  det  med  fuld  Kraft,  nu,  da  der  gaves  ham  Lejlighed  til  at  studere 
det  paa  første  Haand;  han  fik  Lov  at  følge  med  Hæren  i  alle  tre  Krigsaar,  var  med  og  vovede  sit  Liv  saa 
godt  som  nogen  Krigsmand 
og  brugte  sin  Blyant  med 
den  samme  Sindsro  som 
hjemme  i  Atelieret.  Saa  fik 
da  ogsaa  hans  Krigshilleder 
et  Vederheftighedens  Præg 
som  faa  andre  Slagmaleres 
Frembringelser;  nævnes  kan 
her  »Slaget  ved  Isted«  (Kunst- 
musæet),  »Slaget  ved  Frede¬ 
ricia«  (Fredericias  Raadhus) 
og  »Morgenen  efter  Slaget 
ved  Isted«  (Fig.  180,  Kunst- 
musæet).  Efter  Krigen  veks¬ 
lede  i  Sonnes  Produktion 
Militærmalerier  med  Skildrin¬ 
ger  af  fredelige  Emner;  en¬ 
kelte  sydlandske  Billeder 
fremkom  under  et  nyt  Op¬ 
hold  i  Italien.  I  1863  var 
han  igen  ved  Hæren ;  en  af 

Frugterne  af  dette  hans  andet  Felttog  var  det  store  »Fra  Dybbøl  først  i  April  1864«.  Han  udstiiiede  sine 
sidste  Billeder  i  sit  85ende  Aar;  da  mærkede  man,  at  hans  Haand  og  Øje  var  svækket.  Men  det  Billede, 
han  fuldendte,  da  han  var  80,  er  maaske  fra  Indholdets  Side  det  ypperste,  han  nogen  Sinde  har  udført. 
»Præsten  bliver  hentet  til  en  syg  paa  den  anden  Side  af  Aaen«,  hedder  det  (Fig.  181).  Ingen  Sinde  har 
Mesteren  som  her  tolket  den  danske  Sommernats  Fred  og  Stilhed,  aldrig  har  han  malet  sine  Figurer  med 
saa  dyb  en  Følelse.  Som  Helhed  er  Kunstværket  i  dybeste  Forstand  et  religiøst  Billede  mere  end  Flertallet 
af  de  Altertavler,  der  findes  i  Danmarks  Kirker.  Endnu  bør  her  mindes  om,  at  Sonne  er  Mesteren  for  de 
storartede,  nu  desværre  meget  ødelagte.  Dekorationer  paa  Ydersiderne  af  Thorvaldsens  Musæum;  det  betyde¬ 
ligste  af  dem  forestiller  Kunstnerens  Modtagelse  paa  Københavns  Red  1838  (Fig.  182).  Hvad  det  hele  hans 
lange  Kunstnerliv  igennem  skortede  ham  paa,  var  dels  Lune,  dels  F’inhed  i  Redegørelsen  for  Individualite¬ 
terne,  dels  endelig  udviklet  malerisk  Teknik;  han  tegnede  ikke  godt,  og  i  Farven  og  Stofgengivelsen  var 
han  tør  og  træet.  Men  lad  end  hans  Værker  bære  et  aldrig  saa  magert  Overfladepræg  —  tomme  og  fattige 
paa  Indhold  er  de  dog  ingen  Sinde.  Hvor  man  moder  Sonne,  har  han  stedse  noget  at  meddele,  noget, 
der  ligger  ham  paa  Hjertet,  og  for  hvilket  han  evner  at  vække  SjUDjiali  hos  hver  den,  som  paavirkes 
stærkere  af  Sjælsindholdet  end  af  det  rent  ydre. 

Dansk  som  Sonne,  langt  mere  Herre  over  de  maleriske  Virkemidler  end  denne,  dernæst  en  rigere 
poetisk  Natur  og  en  mere  fintmærkende  og  fintfølende  Iagttager  af  Sjælelivet  er  den  næste  af  vore  frem¬ 
ragende  hoyenianske  Genremalere,  Christen  Dalsgaard  (Fig.  183).  Fra  sit  Hjem,  en  Herregaard  ved 
Skive,  kom  han  til  København  som  Elev  af  Akademiet  og  af  Rørbye  (se  S.  28);  sam¬ 
tidig  med,  at  han  arbejdede  under  denne,  gjorde  han  flittige  Studier,  til  Dels  sammen 
med  Exner  og  Vermehren,  Lundbye,  P.  C.  Skovgaard,  Rump  og  andre  yngre  Malere 
af  den  strengt  nationale  Retning.  Alt  fra  første  Færd  malede  han,  hvad  der  frembød 
sig  for  ham  fra  de  folkelige  Emners  Kreds,  og  den  forlod  han  indtil  op  i  sin  høje 
Alderdom  kun  rent  undtagelsesvis  for  at  male  en  Altertavle  eller  et  enkelt  Billede 
med  Sagamotiv.  Det  var  i  en  Alder  af  nær  de  fyrretyve  Aar,  han  for  første  Gang 
skildrede  en  Scene  fra  de  gamle  Dages  Island;  Aaret  derpaa  kom  den  første  Alter¬ 
tavle;  indtil  da  og  den  meste  Tid  derefter  var  hans  meste  Kraft  og  Interesse  viet 
hans  egen  Tid  og  dens  Bønderfolk.  Til  Bunds  har  ingen  dansk  Maler  kendt  dem 
som  Dalsgaard,  der  i  det  hele  er  en  af  de  Mestre,  der  hos  os  har  set  dybest  i  Men¬ 
neskesjælen  og  tolket  dens  Rørelser  med  den  inderligste  Forstaaelse  og  Kærlighed. 
Trods  sit  Lærlingeforhold  til  Rørbye  er  sikkert  blandt  alle  vore  ældre  Malere  Kobke 
(se  S.  32)  den,  il  .i  hvem  Dalsgaard  er  dybest  i  Slægt.  Maaske  er  Kobke  en  h’sere 
Natur  og  mindre  tilbøjelig  til  at  lægge  Handling  ind  i  Kompositionerne.  Dalsgaard 
vil  gerne  have  noget  at  fortælle,  om  end  det,  han  viser  os,  sjældent  er  af  stærk  dra¬ 
matisk  Natur,  og  der,  hvor  det  er  det,  strejfer  snart  det  vemodige,  snart  det  rent  ud  tragiske.  I  et  af  sine 
stærkest  karakteriserende  Billeder  »Mormonerne«  (Kunstmusæet ;  se  Bilagsblad  til  »Danmarks  Land«  Sp. 
188  — 189),  hvor  en  af  Sektens  Prædikanter  er  trængt  ind  i  en  Landsbysnedkers  Hus,  rører  han  dybest 
ved  den  Betagenhed,  den  blinde  Pige  er  bleven  Genstand  for;  her  —  i  1856 —  —  viser  kan  allerede  sin 
sjældne  Evne  til  at  karakterisere  uden  i  mindste  Maade  at  overdrive;  man  sammenligne  kun  med  Tidemands 


Fig  183.  ('.hr.  Dalsgaard 
(^fodt  1824). 
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Fig.  184.  Dalsgaard:  Afskeden.  Musæet  i  Aarhus. 


Fig.  185.  Dalsgaard:  Besøg  hos  Landsbykunstneren. 


tilsvarende  Værker,  »Fanati¬ 
kerne  og  »Haiigianerne«  (S 
70).  Endnu  mere  gribende 
er  det  lidt  senere  Kunstværk, 
han  har  kaldet  »Hos  en  fattig 
Eødker  paa  Landet  foretages 
Udpantning  af  Sognefogden« 
(Kunstmusæet ;  se  Bilagsblad 
til  »Danmarks  Land«  Sp.  184 
— 185).  Naar  dette  Billede 
nævnes  som  Dalsgaards  stør¬ 
ste  Bedrift,  sker  det  ikke, 
fordi  det  i  hans  samlede  Pro¬ 
duktion  staar  særligt  udmær¬ 
ket  ved  formelle  Fortrin  ;  maa- 
ske  er  det  her  fuldkorn nere 
end  nogen  Sinde  lykkedes  ham 
at  samle  de  forskellige  Grup¬ 
per  til  en  Komposition,  der 
let  lader  sig  overskue  og  op¬ 
fatte  under  et,  og  hvor  intet 
Led  er  overllødigt;  maaske 
staar  det  ogsaa  mellem  de 
bedste  i  perspektivisk  Hense¬ 
ende,  ved  samlet  Farve  og 
ved  god  Stofgengivelse,  Fortrin, 
hvorved  Kunstnerens  Værker 
gennemgaaende  har  Krav  paa 
megen  Anerkendelse.  Det 
høje  Værd  ligger  dog  først  og 
fremmest  i  den  helt  ægte  og 
mægtigt  virkende  Alvor,  hvor¬ 
med  Historien  om  den  fattige 
Families  Elendighed  er  fortalt 
—  i  hele  Billedets  sorgtunge 
Poesi,  i  den  Fylde  af  ædel 
Følelse,  hvormed  Mesteren 
tvinger  os  til  være  til  Stede 
ved  den  bedrøvelige  Handling, 
der  nu  er  sin  Afslutning  nær. 
Ti!  højre  ses  en  af  Vurderings- 
mændene  underskrive  det  over 
Forretningen  optagne  Doku¬ 
ment  i  Paasyn  af  Sognefogden; 
nær  ham  sidder  det  andet 
Vidne  med  et  lille  Bord,  som 
den  grædende  Dreng  søger 
at  tage  fra  ham ;  til  ven¬ 
stre  Bødkeren  selv  i  haab 
løs  Fortvivlelse  og  hos  ham 
hans  Hustru  med  flere  Børn 
og  den  gamle  Moder;  i  den 
aabne  Dør  staar  en  Olding  og 
en  lille  Pige  - —  Staklen  har 
aabenbart  haft  for  mange  at 
forsørge.  »Dersom  du  vil  røre 
mit  Hjerte,  maa  du  selv  være 
den  første  til  at  græde,«  siger 
den  gamle  romerske  Digter. 
Hvis  han  har  Ret,  har  Dals¬ 
gaard  grædt  med  den  fattige 
Bødkerfamilie,  da  han  fortalte 
om  dens  Nød;  han  har  sun¬ 
get  den  »Sang,  som  Hjertet 
kunde  røre«.  Det  er  et  Ar- 
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bejdc,  som  vil  bære  sin  Frembringers 
Navn  til  fjerne  Slægter,  hædret  og  elsket 
af  alle,  som  har  Ærbødighed  for  god 
Kunst.  Thi  saa  ren,  saa  stærk,  saa  ædel 
og  saa  ægte  menneskelig  er  den  Følelse, 
der  gennemtrænger  det,  at  Manglerne 
derved  træder  i  Baggrunden  —  at  man 
næsten  skammer  sig  ved  at  have  lagt 
■Mærke  til  dem. 

Om  »den  Sorg,  der  kan  hvile  mel¬ 
lem  Kvinde  og  Mand«  fortæller  Dals- 
gaard  som  den  bedste  —  i  »Afskeden« 
(Fig.  184,  Musæet  i  Aarhus),  hvor  den 
unge  Pige  klynger  sig  til  Moderen,  me¬ 
dens  Bejleren,  hvem  Faderen  har  af¬ 
vist,  gaar  ene  ud  paa  de  vide  Veje,  i 
Ulykkelig  Kærliglu'd«  med  Scenen  fra 
Blichers  »Hosekræmmeren«  —  om  Smer¬ 
ten  ved  Døden  i  >  En  Pige  pynter  en 
Grav,«  »Besøg  hos  Eandsbykunstneren« 
(Fig.  185),  hvor  den  afdødes  Moder  og 
Kæreste  tager  Gravmælet  i  Øjesyn,  »Sned¬ 
keren  bringer  Kisten  til  det  døde  Barn« 
o.  11.  Ved  at  se  paa  Bækken  af  Dals- 
gaards  Værker  faar  man  det  Indtryk, 
at  han  blandt  vore  gamle  Sange  har 
holdt  mest  af  den,  der  bærer  Omkvæ¬ 
det  »Thi  at  Sorgen  hun  tvinger  saa 
mange«.  Hans  lysere  stemte  Kærlig¬ 
hedsbilleder  —  lysere  baade  i  Følelsen 
og  Farven  —  Mon  han  dog  ikke 
skulde  komme'.'  »Er  der  dog  intet 
Brev?«  o.  s.  v.,  er  fra  hans  senere  .\ar. 
Til  hans  Frembring, eiser  fra  fremmede 
Emnekredse  hører  desuden  de  Alterbil¬ 
leder,  blandt  hvilke  »Marias  Besøg  hos 
FLlisabeth«  (Fig.  ISti)  siaar  højst  ved 
den  storladne 
Værdighed  og 
vidunderlige 
Uskyld.  Som 
værdifuldest 
af  de  Dals- 
gaardske  Ar¬ 
bejder,  der 
med  nogen 
Bet  kan  reg¬ 
nes  for  histo¬ 
riske  Kompo¬ 
sitioner,  maa 
nævnes  det 
store  »  Ansgar 
og  Ødbert  dø¬ 
ber  en  ung 
Moder  og 
hendesBarn« 

(Fig.  187, 

Vallekilde 
Højskole) ; 
det  ypperste 
Led  af  den 
berømte  Leh- 
mannske 
Samling  Gen- 


Fig.  186.  Dalsgaard:  Marias  Besøg  hos  Elisabeth. 


remalerier 


Fig.  187.  Dalsgaard:  Ansgar  og  Odbert  doher  en  ung  Moder  og  hendes  Barn. 
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nicd  danske  Diglerc  som  Midtpunkt  var  hans  »Hlicher  med  Natmandsfolkene  paa  Heden«  (Fig.  188),  ud¬ 
mærket  ikke  alene  ved  Kompositionen,  der  slutter  sig  saa  noje  til  Digterens  egen  Skildring,  men  lige  saa 
meget  ved  de  alvorsfuldt  gribende  landskabelige  Omgivelser. 

Dalsgaard  bar  aldrig  rejst  udenlands  —  ban  bar  vel  sagtens,  støttet  af  Høyen,  ment,  at  det  fremmede 
vilde  plumre  hans  Følelse  for  det  hjemlige  — ;  fra  18(12-  1892  var  ban  Tegnelærer  ved  Akademiet  i  Sorø, 
og  i  den  lille  stille  Ry  lever  ban  og  virker  endnu.  Han, 
der  al  sin  Tid  bar  været  en  alvorlig  religiøs  Natur,  og  som 
i  sine  kraftigste  Manddomsaar  naaeiie  saa  uendelig  dybt  ved 
rent  religiøse  Billeder  som  X'Et  Par  gamle  jydske  Bønder¬ 
folk,  der  nyder  Alterens  Sakramente  i  Hjemmet,«  og  »En 
Kones  højtidelige  Kirkegang  efter  Barselfærd«  (Kunstmusæet), 
bar  i  de  allerseneste  Aar  i  det  væsentlige  været  optagen  af 
en  omfangsrig  Bække  nytestamentlige  Billeder.  De  var  ud¬ 
stillede  1901  og  viste,  hvor  godt  Mesteren  havde  holdt  fast 
paa  sine  Idealer,  men  ogsaa,  at  ban  nu  var  bleven  en 
gammel  Mand,  hvis  svækkede  Øje  og  usikre  Haand  ikke 
altid  tillod  barn  at  ramme,  hvor  ban  sigtede  —  ikke  i  et 
og  alt  den  Dalsgaard,  hvem  vi  kender  bedst  fra  hans  ud¬ 
mærkede  Selvportræt  paa  Charlottenborg,  malet  1882,  og 
fra  hans  F'ortællinger  om,  hvad  der  stærkt  og  klart  og  na¬ 
turligt  rører  sig  i  dem,  hvis  Sjæleliv  ban  vil  vise  os,  som 
det  maa  røre  sig  netop  i  denne  Personlighed,  hvem  han 
kender  ud  og  ind,  i  denne  bestemte  Situation.  Dalsgaard 
er  i  den  danske  Kunst  —  naar  man  da  ikke  ser  alene  paa 
dette  eller  hint  enkelte  Værk,  men  paa  hans  samlede  Virk¬ 
somhed  —  den  største  Psykolog.  Lad  os  føje  til:  en  af 
de  reneste  og  kærligste  Mænd,  altid  i  Medlidenhed.  Altid 
stærk  i  den  gode  Samvittighed,  i  det  trofaste  Arbejde.  Man 
har  villet  hævde,  at  hans  tekniske  Skrøbeligheder  —  helt 
fuldkommen  er  han  kun  i  sine  smaa  Interiørstudier  og  i 
sine  Blyantstegninger,  især  de  gennemførte  Draperier  — 
hænger  sammen  med  den  isolerede  Stilling,  han  har  ind¬ 
taget  det  meste  af  sit  Kunstnerliv;  ved  Siden  deraf,  at  han 
delvis,  som  Klosterbroderen  Fiesole,  kan  takke  de  Forhold, 
hvorunder  han  har  virket,  for,  at  han  saa  længe  har  .bevaret  sin  elskelige  Umiddelbarhed,  sit  Talents  Ud¬ 
vikling  i  Retning  af  Uskyld  og  Primitivitet.  Meget  muligt;  sikkert  er  det  i  alt  Fald,  at  han  i  fjerne  Tider 
vil  kunne  være  til  Gavn  for  dem,  der,  som  Knud  Søborg,  saa  smukt  har  sagt  i  sin  Bog  om  Christen  Dals 
gaard,  trænger  til  at  »bade  deres  Øjne  karske.« 

Som  den  tredie  af  de  Malere,  hvem  Høyen  med  lykkelig  Haand  har  ført  ind  paa  det  Felt,  for  hvilket 
de  var  skabte  —  Skildringen  af  det  danske  Folkeliv,  staar  Exner  (Fig.  189).  En  mindre  mandig  Sjæl  og 
mindre  poetisk  begavet  end  Sonne,  fattigere  end  Dalsgaard,  hvor  der  spørges  efter  Evnen  til  at  trænge  ind 
i  Mennesket  og  lægge  dets  Følelser  for  Dagen  netop  saaledes,  som  Øjeblikket  kræver  det,  sidder  han  inde 
med  Egenskaber,  gode  og  daarlige  imellem  hinanden,  som  vel  kan  forklare,  at  han  i  mere  end  et  halvt 
Aarhundrede  har  hævdet  sin  Plads  som  Danmarks  mest  populære,  derfor  ogsaa  hyppigst  reproducerede 
Kunstner.  I  og  for  sig  betyder  dette  hverken  noget  godt  eller  noget  ondt.  For  hver 
Gengivelse  af  et  Bembrandtsk  Billede,  man  finder  paa  Godtfolks  Vægge,  ser  man  vel 
Hundrede  af  Rafaels  —  og  dog  skal  det  være  vanskeligt  at  afgøre,  hvem  af  de  to 
der  var  den  betydeligste.  De  Egenskaber,  der  forklarer,  at  Exner  er  bleven  saa  elsket 
i  F'olkets  brede  Lag,  er  for  det  første  hans  aldrig  svigtende  Flvne  til  at  indfange  po¬ 
pulære  og  fornøjelige  Emner,  at  behandle  dem  paa  almen  fattelig  Vis,  elskværdigt, 
med  godt  Humør  og  med  et  Lune,  der  hverken  kender  til  Brod  eller  til  Bitterhed,  i 
lysglade  F'arver  og  et  let,  ædrueligt  F'oredrag,  der  ikke  tyder  paa,  at  Arbejdet  har 
kostet  Kunstneren  stor  Umag  —  hvad  det  vist  i  Regelen  heller  ikke  har.  Ogsaa  det, 
at  han  aldrig  giver  sit  Publikum  haarde  Nødder  at  knække  og  ingen  Sinde  dykker 
dybere  ned,  end  at  alle  og  enhver  kan  følge  med  uden  at  tabe  Vejret. 

Julius  Exner  er  Søn  af  en  til  København  indvandret  bøhmisk  Militærspillemand, 
røbede  kunstnerisk  Evne  og  blev  Elev  af  Akademiet  og  af  J.  L.  Lund  (se  S.  27),  senere 
af  Eckersberg.  Først  malede  han  Portrætter,  dernæst  forsøgte  han  sig  som  Historie¬ 
maler,  men  allerede  i  en  Alder  af  25  Aar  kom  han  under  Indflydelse  af  Høyen,  der 
raadede  ham  til  at  søge  ud  paa  Amager,  hvor  der  endnu  rørte  sig  et  ejendommeligt 
Folkeliv,  som  han  kunde  studere  paa  første  Haand  —  Mænd  og  Kvinder  i  Nationaldragt  og  mellem  Bohave, 
som  de  fra  gammel  Tid  havde  bevaret  lige  saa  trofast  som  de  Skikke,  deres  Forfædre  for  Aai  hundreder 
siden  havde  bragt  med  sig  fra  Holland.  Exner  fulgte  Raadet,  og  nu  kom  den  lange  Række  af  Amager¬ 
billeder,  som  hurtigt  skaffede  ham  Anseelse.  F'ørst  1852  »En  Amagerkone,  der  tæller  sine  Penge«  (Fig. 
190,  Kunstmusæetj,  Aaret  efter  »Besøget  hos  Bedstefader«  (Fig.  191,  Kunstmusæet),  der  hædredes  med 


Fig.  189.  .Julius  Exuer 
('født  1825).  ' 


Fig.  188.  Dalsgaard:  Blicher  paa  Meden. 
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UdsUllingsmedaillen,  derpaa,  1854,  del  af 
alle  Exners  Billeder,  der  har  fundet  videst 
Udljredelse,  »Flpisode  af  et  (liide  paa  Ama¬ 
ger«  (Kiuistmusæet).  »Amagerkonen«  er 
imellem  Kxners  større  Arbejder  sikkert 
det  sandfærdigste  og  friskeste,  det,  i  hvil¬ 
ket  den  jævneste  Realisme  gør  sig  gæl¬ 
dende.  I  'Amagergildet«,  beror  Virkningen 
for  en  stor  Del  paa  den  ualmindelige  Dyg¬ 
tighed  ,  hvormed  de  mange  Figurer  er 
ordnede  i  Grupper  og  disse  igen  samlede 
til  et  Hele;  noget  lignende  gælder,  om  end 
i  ringere  Grad,  om  de  andre  figurrige 
Kunstværker:  »Et  Gilde  i  Hedeboegnen« 
(Kunstmusæet)  og  »Slutning  af  et  Gilde, 
Morgenstund,«  blandt  Exners  større  Ar¬ 
bejder  vel  det  interessanteste  i  Farven. 
»Besøget  hos  Bedstefaderen«  og  »Den  lille 
Rekonvalescent«  (Kunstmusæet)  —  den  lille 
Pige,  der  bar  faaet  Lov  at  sidde  oppe  efter 
sin  Sygdom  og  nu,  medens  Moderen  del¬ 
tagende  ser  til,  modtager  Slikkerier  og 
andet  godt  af  sine  Venner, —  »Et  Besøg  af 
smaa  Padlere  og  Kusiner  bos  den  lille 
nydøbte«  og  mange  liere  er  yndige  Idyller, 
milde  og  elskværdige  i  Stemningen,  kær- 
ligbedsfulde  smaa  Fortællinger  om  gode 
Mennesker,  som  er  glade  ved  hverandre. 
Exner  er,  som  alt  antydet,  en  Kunstner, 
om  hvis  gode  Hjerte  der  aldrig  kan  va‘k- 
kes  Tvivl,  en  klar  og  hyggelig  Fortæller 
med  et  lille  brodfrit  Lune.  Han  er  altid 
sig  selv  lig  og  indvier  al  Verden  i  sin 
Fortrolighed  lige  saa  fuldt  nu,  da  ban  for 
omtrent  en  Menneskealder  siden  bar  Hyl¬ 
let  sit  Siudiefelt 
til  Fanø  —  hvor 
der  ogsaa  er  køn¬ 
ne  Modeller,  ej- 
endomuu'lige 
Dragter  og  kuri¬ 
øse  Stuer  —  som 
fra  sin  Ungdoms 
Amager.  End¬ 
nu  i  sin  Oldin¬ 
gealder  er  ban 
harmonisk  i  Far¬ 
ven  og  fører  sin 
renlige  Pensel 
med  den  samme 
Sikkerhed  som 
før.  Men  —  al 
Ting  kan  over¬ 
drives,  ogsaa  Ren¬ 
lighed  ,  og  selv 
Lyset  kan  have 
sin  'Skyggeside«. 

Her  staar  vi  da 
ved  det  Punkt, 
der  gør  del  tvivl¬ 
somt,  om  Exners 
Værker  vil  kunne 
hævde  deres  Værd 
gennem  'fiderne. 

Livet  er  i  Virke- 


log.  190.  Exner;  En  Aniagerkone,  der  tæller  sine  Penge,  Kunslmsuæet. 


Eig  191.  Exner:  Eesoget  hos  Bedstefader.  Kunstmusæet. 
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Ili'sl^anlisl.  som  pudser  sine  Vnnben«.  Dette  Arbejde  nævnes  stadigt  som  den  af  Kunstnerens  Freml)rin- 
gelser.  der  staar  liet  udmærkede  bollandske  »Finmaleri«  nærmest  ved  den  helt  forbavsende  Redegørelse 
foi  alle  Enkelthedei,  Nod  den  stoie  Kærlighed,  hvormed  ikke  alene  Figuren  og  dens  Klædningsst3’kker, 
men  all  det  smaa.  man  kunde  fristes  til  at  sige  lige  indtil  Støvgranene,  er  gennemført,  hver  Del  af  Ansigt 
eller  Hænder,  del.  som  danner  Rummel.  Møblerne.  Vaabenstykkerne,  Vaskeskindet,  alt.  Men  udtales  hør 
tiel.  al  det  samme  kan  siges,  om  end  ikke  altid  med  fuldt  saa  stor  Stvrke,  om  alle  Vermehrens  smaa  Rille- 
der.  om  \  ærker  som  En  fattig  Rondestue  ved  Middagstid«  (Kristiania  Kunstforening),  »En  ung  Dame  ved 
sit  Skrivebord«.  -  Resog  hos  det  gamle  TNænde«  (Kunstmusæet),  »Skakspillerne«  (Nationalgalleriet  i  Stock¬ 
holm  I.  I  den  sidste  Menneskealder  liar  Vermehren  væsentlig  vundet  sine  Lavrbær  som  Portrætmaler;  det 

var  i  1870,  han  malede  det  ko¬ 
stelige  Rillede  af  Jørgen  Sonne 
(Fig.  195,  Udstillingsbygningen), 
der  staar  lige  saa  højt  ved  sin 
jævne  og  udtømmende  Karakter¬ 
skildring  som  ved  en  Sikkerhed  i 
Formen,  der  næppe  nogen  Sinde 
er  overlruffen  i  dansk  Kunst. 
Mange  andre  udmærkede  Por¬ 
trætter  fulgte  efter,  saaledes  hans 
eget  og  Rilledhugger  Saahyes 
(Udstillingsbygningen) ,  General 
Jonquieres  samt  Skuespillerpar¬ 
ret  Phisters  (alle  Frederiksborg- 
musæet).  Til  hans  mange  Por¬ 
trætters  høje  Værd  bidrager  del 
væsentligt,  at  han  indtil  op  i  sin 
høje  Alderdom  staar  som  den 
sikreste  af  alle  danske  Tegnere; 
han  sidder  inde  med  et  overor¬ 
dentligt  Herredømme  over  Lys¬ 
virkningerne  og  den  finest  ud¬ 
viklede  Evne  til  at  samle  alt, 
hvad  der  foreligger  for  ham,  til 
en  malerisk  Helhed;  hans  Fore¬ 
drag  kan  være  noget  uldent  — 
i  de  smaa  Billeder  —  eller  noget 
læderagtigt  —  især  i  Portræt¬ 
terne,  men  udmærker  sig  altid 
ved  den  fine  og  jmdefulde  Pen¬ 
sel.  Hovedtrækket  i  hele  hans 
Produktion  er  den  Ærbødighed 
for  Naturen  i  stort  som  i  smaal. 
den  udviklede  Evne  til  nøjagtig 
Iagttagelse  og  den  Klarhed  og 
Ædruelighed ,  der  stiller  ham 
højt  mellem  Aarhundredets  Rea¬ 
lister.  Ved  Akademiet,  hvor  han 
virkede  som  Lærer  fra  1865 — 
1901,  har  han  faaet  Krav  paa 
mangfoldige  yngre  Kunstneres 
Taknemlighed. 

Stærkt  paavirket  af  Vermeh- 
t-'if'.  l!i.'  Veriiielircn :  .Torgeii  Sonne.  KimsliKlslillingstjVgningen.  ren  viser  sig  i  adskillige  af  silK' 

bedste  Arbejder  den  stilfærdige 

og  bundærlige  Herman  Siegumfeldt,  født  i  Nærheden  af  Esrom  i  Nordsjælland;  at  hans  Udvik¬ 
ling  er  gaaet  mindre  hurtigt  for  sig,  og  at  Anerkendelsen  er  kommen  sent,  skyldes  sikkert  hans  Ungdoms 
trange  Kaar  og  de  Sygdomme,  der  senere  i  længere  Tidsrum  har  holdt  ham  borte  fra  Kunsten.  Netop  i 
en  Periode  (1862).  da  han  paa  Grund  af  Følgerne  af  et  Armbrud  ikke  kunde  arbejde  mere  end  et  Par 
Timer  om  Dagen,  fik  han  dog  del  betydeligste  og  bedst  kendte  af  sine  Genrebilleder  færdigt;  det  var  »En 
Sømand  bringer  Efterretninger  om  en  afdød«  (den  Hirschsprungske  Samling);  to  Aar  senere  fik  han  et 
Stipendium,  saa  han  kunde  rejse  til  Italien;  i  Rom  malede  han  et  andet  Hovedværk,  »To  romerske  Bønder 
i  Kirke'  (Fig.  196),  smukt  gennemført  og  ved  Udtrykkets  Inderlighed  vel  egnet  til  at  rokke  den  i  protestan¬ 
tiske  Kirker  og  Skoler  gængse  Lærdom,  at  al  katolsk  Gudstjeneste  er  Udvorteshed  og  Vanevæsen.  Efter  sin 
Hjemkost  malede  han  en  Del  Genrebilleder  og  bøjst  elskværdige  Landskaber  samt  ikke  faa  Portrætter,  men 
saa  ramte  Ulykken  ham  igen,  denne  Gang  ved  en  Skrøbelighed,  der  gjorde  hans  højre  Haand  ubrugelig. 
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Unn  menfe  da, 
arbejde.  Men 


at  han  var  nødt  til  rent  at  sige  Kunsten 
det  gik  ham  bedre,  end  ventet;  efter  i 


han 


Karvel,  og  i  længere  Tid  levede 
flere  Aar  at  have  været  opgiven  som  Maler 
halvvejs  glemt  kunde  han  i  1877 
stille  et  Mandsportræt,  der  vakte 


af  Kontor- 
og 
ud- 
al- 

mindelig  Opsigt  ved  sit  Liv  og  ved 
sin  paalidelige  Opfattelse  saa  vel  som 
ved  fortræffelig  Formgivning;  paa  det 
blev  han  Medlem  af  Kunstakademiet. 
I  de  følgende  Aar  kom  en  Række  lige 
saa  ægte  og  noble  Portrætter,  deriblandt 
de  for  Udstillingskomiteen  udforte  Bil¬ 
leder  af  Arkitekturmaleren  Heinrich 
Hansen,  af  Landskabsmaleren  Kjhn  og 
først  og  fremmest  det  saa  betagende 
skønne  af  Medaillor  H.  Conradsen,  ar¬ 
bejdende  med  .1,  A.  Jerichaus  Buste  ved 
sin  Side.  I  enkelte  mindre  Portrætter 
som  det  i  Uennemførelsen  næsten  Ver- 
mehrenske  »en  Dame  ved  sit  Skrive¬ 
bord«,  strejfer  han  (lenremaleriels  Oin- 
raader  og  lægger  her  fin  kunstnerisk 
Kultur  for  Dagen. 

Med  de  fem  sidst  omtalte  Kunstnere 
har  vi  nævnt  de  Figurmalere,  der  med 
størst  Trofasthed  og  størst  Dygtiglied 
fulgte  den  F’ane,  Hojæn  løftede  højt 
indtil  sin  Død.  Til  samme  Skare  slut¬ 
tede  sig  mange  gode  Mærnd,  som  vir¬ 
kede  paa  Kunstens  andre  Felter;  til 
dem  skal  vi  senere  komme.  Men  vi 
bryder  her  Bækken  for  at  vie  særlig 
Omtale  til  en  Mester,  der  vel  i  mangl 
og  meget  stod  Høyen  nær,  men  som 
dog  var  mindre  greben  af  hans  Ideer 
—  dansk  i  Hjerte  og  Sjæl,  men  i  Mod¬ 
sætning  til  F'leiiallet  af  sine  Landsmænd 
for  stærk,  for  egenartet,  for  selvbevidst 
en  Personlighed  til  at  lade  sig  lede  blot 
en  Haarsbred  fra  den  Vej,  det  faldt 
ham  naturligt  at  gaa.  Vilhelm  Marstrand 
var  som  saare  faa  danske  .Malere  et 
(leni,  en  Kunstner  af  Guds  N’aade,  rig 
ved  sin  skabende  Fantasi  som  na'pjie 
sit  Syn  og  i  sin  Følelse,  saa  vistnok  kun  Joakim  Skovgaard 


af  en  velhavende  københavnsk  Købmand,  der  var  fornuftig 
ham  ind  paa  .\kademiet,  saa  snart  det  viste  sig,  at  han  var 
havde  han  alt  som  lille  Dreng  tegnet. 


nøgen  anden  af  dem  end  Lorenz  Frølieh,  stor  i 
i  den  Henseende  staar  h.nm  ved  Siden. 

Vilhelm  .Marstrand  (Fig.  197)  var  Son 
nok  til  at  tage  ham  ud  af  Latinskolen  og  sætte 
mere  anlagt  for  Penselen  end  for  Bogen.  Meget 

mest  Irie  Kompositioner  over  lystige  Emner;  dermed  blev  han  ved,  samtidig  med.  at 
han  nød  den  akademiske  Undervisning  og  malede  under  Plckersberg;  i  1820  udstillede 
han  første  Gang,  og  to  .\ar  senere  vakte  paa  Charlottenborg  tre  muntre  Genrestykker, 
københavnske  Gadescener,  saa  megen  Opsigt,  at  de  endog  nod  den  Ære  at  blive  repro¬ 
ducerede  paa  Skrivebogsomslag.  Mindre  Glæde  havde  han  af  sine  to  F'orsøg  paa  at 
vinde  den  lille  Guldmedaille  med  Behandlingen  først  af  et  nytestamentligt,  derpaa  af 
et  oldgræsk  Fhnnc,  men  han  trøstede  sig  med  den  altid  voksende  Anerkendelse,  han 
vandt  som  Genremaler;  et  væsentligt  Fremskridt  betegnede  i  1834  »Et  musikalsk 
.\ftenselskab«  med  de  mange  fortræll'eligt  samlede  og  udimerket  karakteristiske  Por¬ 
trætter  af  Personer,  der  var  kendte  i  den  københavnske  Musikverden,  .\llerede  i  1836 
havde  han  da  vundet  sig  saa  godt  et  Navn,  at  han  kunde  faa  en  større  Rejseumier- 
støttelse  og  give  sig  paa  Vej  til  Bom,  i  hvis  danske  Kunstncrkoloni  —  Thorvaldsen, 

Sonne,  Constantin  Hansen,  Borb3’c,  Elrnst  Meyer,  Blunch,  Bindesboll  og  mange  liere 
—  han  snart  blev  optagen  som  kær  og  agtet  Ven.  Nogen  Tid  gik  hen,  inden  han  i 
Bom  kunde  komme  i  Gang  med  noget  større  eller  mere  gennemført  .\rbejde.  Ind¬ 
trykkene  var  saa  mangfoldige,  at  intet  af  dem  ret  kunde  fæstne  sig.  Men  des  liere  Emner  behandlede  han 
dels  i  flygtige  Oiieskitser,  dels  i  Tegninger;  utallige  var  de  Situationer,  der  fængslede  hans  Opimerksomhed, 
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>>U  som  lian  tastholdt  paa  l.ivrredot  eller  paa  Papiret  som  vimiddelbare  Udtryk  for  en  kunstnerisk  Stemning, 
mangen  (.mug  vel  ogsaa  som  (iriindlag  for  mere  indgaaende  Bearbejdelser  af  Emnerne.  Han  svælgede  i  den 
Herlighed,  der  i  Horn  og  Byens  Omegn  frembod  sig  for  hans  Oje,  og  hvad  han  saa  paa  Gader  og  Torve,  i 
Uamiiagnen  og  mellem  Bjergene,  lærte  han  saaledes  udenad,  at  det  blev  hans  personlige  Ejendom,  Skikkelser 
ol;  Situationer,  han  havde  modt,  fik  nyt  Liv  i  hans  Fantasi,  og  paa  Grundlag  af,  hvad  der  havde  brændt 
sig  ind  i  hans  Erindring,  komponerede  han.  Hvad  der  i  Syden  blev  Genstand  for  hans  Iagttagelser,  optog 
han  med  Kærlighed  og  glodende  Begejstring.  Fra  Hjemmet  og  fra  Eckersbergs  Malerskole  kendte  han  kun 
lidet  til  Menneskeskonhed  og  til  \nde  i  Bevægelsen;  i  Rom  blev  det  ham  det  daglige  Brød,  som  i  rigeligt 
Maal  bodes  ham  baade  i  det  frie  og  i  Kunstsamlingerne.  Skonheden  dyrkede  han,  ogsaa  som  den  rene 
Form.  af  og  til  endog  paa  saadan  Vis,  at  vor  Tid  i  enkelte  af  hans  italien.ske  Billeder,  særlig  i  dem,  hvor 
lian  har  arbejdet  med  legemsstorc  Skikkelser  og  lagt  sig  efter  mere  glat  Udførelse  end  den,  der  egentlig 
laldt  ham  naturlig  —  »Italiensk  Osteriscene;  den  unge  Pige  hilser  paa  den  indtrædende«  (Glyptotheket), 
Kn  Bomerinde  i  Karnevalsdragt«  (Kunstmusæet)  og  flere  —  vil  kunne  føle  sig  frastødt  som  af  noget 


Fig.  198.  Marstrancl:  Scene  af  Bondelivet.  Motiveret  efter  Holbergs  Erasmus  Montanus.  Kunstakademiet. 

ret  tomt  idealiseret.  Men  saadanne  Værker  staar  som  Undtagelser.  Netop  under  Opholdet  i  Syden  er  det, 
at  Marstrand  lærer  at  arbejde  med  den  uforlignelige  Friskhed,  der  hører  til  hans  Adelsmærker;  dér  bliver 
han  en  af  de  største  Penselmestere,  den  nyere  Tid  har  set,  en  Mester,  hvis  Styrke  bunder  i  vidunderlig  Evne  til 
at  naa  Maalet  helt  og  fuldt  med  de  allerringeste  Midler,  med  nogle  faa  Penselstrøg  eller  med  ganske  faa 
Linier  paa  en  Lap  Papir.  Og  i  Syden  gik  det  store  sjælelige  Gennembrud  for  sig.  Den  Skønhed,  han  der 
nede  knælede  for  i  ydmyg  Beundring  og  jublende  Kærlighed,  blev  hans  store  Opdragerinde,  friede  ham  for 
Fristelsen,  han  tidligere  havde  ligget  under  for,  at  male  for  at  »gøre  Grin«,  forvandlede  ham  fra  en  noget 
spids  og  bitter,  ikke  altid  helt  ægte  Satiriker  til  en  Humorist  af  Holbergs  Rang.  Han  lærte  at  se  kærligt 
samtidigt  med  at  se  stort.  Han  lærte  at  komponere  fuldendt  dejligt,  selv  over  Emner  af  »laveste«  Art,  at 
forsone  selv  med  de  styggeste  Typer  i  Kraft  af  den  Godsindethed  og  det  almægtige  Lune,  hvormed  han  saa 
paa  dem.  Og  han  blev  den  rummelige  Aand,  hvem  intet  menneskeligt  var  fremmed  —  først  og  fremmest 
Humoristen,  ved  Siden  deraf  dog  ogsaa  den  rørende  milde  og  elskelige  Idylmaler,  Historiemaleren,  der 
magtede  de  store  monumentale  Opgaver,  og  den  sikre  og  dybtskuende  Portrætkunstner  (se  Fig.  177).  — 
Mangen  Gang  har  man  i  senere  Tider  talt  spotvis  om  de  Kunstnerslægter,  der  troede  paa  »det  ene  salig¬ 
gørende  Rom«.  Ganske  vist.  Rom  skaber  ikke  en  Kunstner  af  den,  som  er  født  til  Grøftegraver ;  meget 
muligt  ogsaa,  at  baade  Rembrandt  og  Dalsgaard  vilde  være  bleven  ødelagte  ved  at  komme  derned.  For  den 
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Slags  Ting  gælder  ingen  Regler;  hver  Personlighed  kræver  i  Kunsten  som  i  Livet  og  i  Skolen  sin  Opdra¬ 
gelse.  Men  al  Marstrand  hørte  til  dem,  hvis  Sjæl  tørstede  efter,  hvad  der  ikke  findes  Nord  for  Alperne, 
og  som  uden  det  aldrig  var  bleven  en  af  de  meget  faa  virkelig  store  Kunstnere,  de  sidste  Menneskealdere 
har  set  arbejde,  læser  bver,  der  har  Øjne  at  se  med,  ud  af  Rækken  af  hans  Værker. 

Italiens  Sol  lærte  Marstrand  at  se  med  større  Finfølelse  paa  Former  og  Farver  end  hidtil;  han  blev 
klarere  i  sin  Linieforing,  sundere  i  sin  Kolorit.  De  faa  større  Ting,  han  hjemsendte  i  sin  Udlændigheds 
første  Aar,  bærer  Vidnesbyrd  derom;  først  og  fremmest  gælder  dette  om  »Fængselsscene  i  Rom«  og  »SI. 
Antoniusfesten  i  Rom«;  ogsaa  ved  deres  aandelige  Indhold  hører  disse  to  Rilieder  til  Marslrands  tidligste 
Hovedværker.  1  det  førstnævnte  fortæller  han  morsomt  om,  hvorledes  Fængselets  Beboere  og  deres  endnu 
losgaaende  Kammerater  faar  sig  et  Slag  Kort  gennem  Vinduet;  i  det  andet  skildrer  han  en  af  de  fornøjeligste 
Folkelivsscener,  man  endnu  paa  hans  Tid  saa  ofte  kunde  blive  Vidne  til  i  Rom:  Husdyrene  føres  pyntede 
med  Blomster  og  Silkebaand  til  Kirken  for  at  velsignes  under  Sang  og  Bon.  I  1841  fik  Marstrand  i  Kø¬ 
benhavn  Udstillingsmedaille  for  et  tredic  ligurrigt  Folkelivsbillede,  »Scene  af  Oktoberfesten  i  Rom«  (Thor- 


Eig.  Hl!).  Marsliand:  Harsclstuen.  Kunstimisa-pt. 

valdsens  Musæum),  fuldt  af  Liv  og  Dejlighed,  men  i  Udførelsen  mindre  friskt  end  de  fornævnte.  Samme 
Aar  kom  han  hjem,  og  kort  efter  modtog  han  Opgave  til  et  FAnne,  som  han  i  Henhold  til  den  Tids  Skik 
skulde  behandle  i  et  Maleri  for  at  blive  Medlem  af  Akademiet.  Opgaven  var  En  Scene  af  det  danske 
Folkeliv«;  Marstrand  tog  helt  frit  paa  den  og  løste  den  1843  ved  sin  »Scene  af  Bondelivet,  motiveret  efter 
Holbergs  Erasmus  Montanus  (Fig.  198).  Billedet  blev  antaget;  foruden  det  oprindelige  Eksemplar  malede 
Kunstneren  senere  et  andet  (Kunstmusæet).  Saa  fulgte  i  184(5  »Barselstuen«  (b’ig.  199,  Kunstmusæet)  med 
den  straalende  F’orsamling  af  næsten  alle  de  kvindelige  b'igurer  fra  Visitscenerne,  derpaa  »Den  politiske 
Kandestøber;  Collegium  politicura«  (Kunsthalle  i  Hamborg)  og  »Retsscenen  af  »Det  lykkelige  Skibbrud«« 
(Ulyptotheket);  desuden  behandlede  Mesteren  i  mindre  Billeder  adskillige  Scener  fra  Holbergs  Komedier, 
altid  med  det  bredeste  Lune  og  med  en  Karakteristik,  der  vilde  have  faaet  Digteren  til  at  juble,  om  det 
var  faldet  i  hans  Lod  at  se  dem. 

Fra  1845 — 48  var  Marstrand  i  Rom  og  malede  der  foruden  adskillige  mere  end  almindeligt  gennem¬ 
førte  Billeder  som  den  tidligere  nævnte  Osteriscene  en  Mangfoldighed  af  Skitser.  Efter  sin  Tilbagekomst  til 
Danmark  udnævntes  han  til  Professor  ved  Kunstakademiet,  hvis  Direktør  han  senere  blev,  giftede  sig  og 
dannede  et  lykkeligt  Hjem;  fra  hans  Arbejdsrum  dér  udgik  Værker  i  Hundi  edvis,  store  og  smaa,  lystige  og 
alvorlige,  i  1853  saaledes  det  figurrigeste  af  alle  hans  Billeder,  »En  Søndag  ved  Siljansoen  i  Dalarne« 
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■  Till.v-sblad.  Kiiiistimisæct'),  hvortil  han  paa  en  Hejse  i  Sveri«o  havde  ijjort  en  Uendelishcd  af  Studier. 
KirUe^ænoenic  kommer  over  Soen  i  Haade  og  gaar  i  Land  paa  dens  I3rcd;'  Liv  og  Røre  overalt  i  de  mang¬ 
foldige  Lrupper.  hvor  Figurerne  i  deres  brogede  Dragter,  mellem  hvilke  Kvindernes  hvide  Særkeærmer  og 
Hovedklæder  skinner  frem.  virker  saa  festligt  mod  den  prægtige  Landskahsbaggrund.  Dette  ,Maleri  horer 
til  .Marstrands  ikke  synderligt  talrige  »Pragtværker«;  endnu  langt  højere  staar  som  et  Udslag  af  en  stor  og 
;edel  Kunstneraand  det  nogle  Aar  senere  fremkomne  »Besøget«  (Fig.  200,  Kunstmusæet),  stilfærdigt  og  bc” 
skeilent  som  det  er  i  Farve  og  Foredrag.  Blandt  Marstrands  Hovedværker  er  dette  et  af  de  kraftTgste'’Yid- 
neshvrd  om  den  vidunderlige  Styrke  og  Adel,  hvormed  han,  den  store  Humorist,  kunde  magte  et  alvorligt 
Ihnne.  "Besøget-  er  et  af  de  udødelige  Kunstværker,  over  for  hvilket  man  staar  med  en  Følelse  af,  at 
ethvert  l-orsog  paa  at  beskrive  eller  forklare  det,  naar  det  da  ikke  skete  i  dejlige  Vers,  vilde  være  det 
samme  som  at  trampe  med  Træsko  paa  Boser  —  et  af  dem,  som  Rembrandt  maa  frydes  ved,  naar  han 
ser  det  fra  sin  Himmel.  Bemhrandt  kunde  have  malet  det  med  større  Magt  i  Penselen,  have  ladet  Ly,sel  give  sit 
Bidrag  til  Sabhatstemniugen  skønnere  og  i  rigere  Maal.  Men  hvor  mange  vilde  kunne  ordne  del  hele 


Fig.  200.  Marstrand:  Besøget.  Kuiislniusæet. 

simplere,  naturligere,  mere  sanddru,  end  Marstrand  her  har  evnet  det,  klarere  og  dejligere  udtrykt,  hvad 
hver  Figur  betyder  i  Helheden,  og  hvorledes  de  gaar  sammen  i  Linier  og  i  aandelig  Enhedsklang  —  den 
unge  Mands  rene  og  ærlige  Betagethed,  der  helt  maalbinder  ham,  hans  elskede,  der  tier  i  Tro  og  Haab, 
medens  Hjertet  svulmer,  saa  vi  hører  det  banke,  den  gamle,  som  sidder  saa  skælmsk  og  ved  Besked  med  det 
altsammen,  den  lille  Pige,  der  kunde  have  den  største  Lyst  til  at  spørge,  hvorfor  hendes  Ven  dog  er  saa 
kedelig  i  Dag?  Her  er  øvet  en  Kunstens  Stordaad,  som  kun  en  Mester  af  de  enkelte  mægtige  kan  føre  den  til 
Ende,  en  af  dem,  der  tager  Guldet  op  fra  Jorden,  hvor  det  ligger  ham  for  hans  Fod,  saa  han  kun  behøver 
at  bukke  sig  for  at  naa  det,  og  ikke  gør  sig  Umag  for  at  trække  det  ned  fra  Skyerne. 

I  Løbet  af  Treserne  i  forrige  Aarhundrede  løste  Marstrand  den  største  Opgave,  der  bødes  ham;  at 
male  de  Vægbilleder  i  Kristian  den  Fjerdes  Kapel  i  Roskilde,  som  Døden  havde  hindret  Eddelien  (se  S.  38) 
i  at  udføre.  Arbejdet  blev  færdigt  paa  omtrent  seks  Aar,  mellem  de  to  Vinduer  den  opstandne  Frelser,  et 
Kunstværk  af  imponerende  Storhed  og  mægtig  Lyskraft,  paa  de  brede  Vægtlader  »Dommen  over  Rosen- 
krantz«  og  »Kristian  den  Fjerde  paa  Trefoldigheden«  (Fig.  201).  I  begge  disse  Kompositioner  har  Mar¬ 
strand  vist,  at  han  selv  og  hans  Venner  tog  fejl  ad  hans  Evners  Omfang,  da  de  i  hans  Ungdoms  Dage 
tvivlede  om,  at  han  nogen  Sinde  skulde  blive  i  Stand  til  at  fuldende  et  Historiemaleri.  Det  historiske 
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Moment  er  her  betonet  med  gribende  Styrke;  Kompositionerne  er  ganske  vist  mere  genreagtige  end  »ideale«, 
men  derfor  ikke  mindre  storstilede,  samlede  som  de  er  liver  om  sit  Midtpunkt;  som  Historiemaler  af  høj 
Rang  viser  Marstrand  sig  ogsaa  i  det  store  Vægbilledc,  » Kobenbavns  Universitets  Indvielse«  (Universitetets 

Festsal).  Sidst  i  Rækken  af  de 
store  Hovedværker  skal  nævnes 
»Parablen  den  store  Nadvere« 
(Fig.  202,  Kunstmusæet).  Tan¬ 
ken  om  dette  Kunstværk  har 
han  ganske  sikkert  undfanget 
under  et  Ophold  i  Venedig  1853 
— 54  og  under  Fordybelsen  i 
de  Praglbilleder,  som  findes 
der,  udførte  navnlig  af  Paolo 
Veronese,  hvem  han  desuden 
havde  Lejlighed  til  at  studere 
paa  sine  Pariserrejser  (se  »Bil¬ 
ledkunsten«  S.  115).  Paolo  Ve¬ 
ronese  brugte  gerne  nytesta¬ 
mentlige  Fnnner  som  en  Slags 
Paaskud  til  at  male  Billeder 
med  Udfoldelse  af  stor  Pragt  i 
hans  egen  Tids  Stil;  lige  saa 
lidt  som  hans  »Gæstebudet  hos 
F’arisæeren  Levi«  eller  »Bryl¬ 
luppet  i  Kana«  er  Marstrands 
»Nadvere«  i  Ordets  egentlige 
Forstand  et  Andagtsljillede; 
snarere  er  det  et  Pragtstykke 
Fi".  2(M  Marstriind:  Krislian  den  Fjerde  paa  Trefoldiglieden.  Roskilde  Donikirke.  med  Udtryk  foi'  lioj  Og  ædel 

Feslghede.  .\t  »Kongen«,  som 

modtager  Gæsterne  ved  sin  Sons  Bryllup,  er  en  Verdensfrelser,  har  Kunstneren  ikke  lagt  Vægt  paa,  men 
des  mere  paa  at  fortadle  om  den  straalende  Søjlehals  Herlighed  og  om  den  Fryd,  hvormed  de  hudne.  Stod¬ 
dere  og  Krøblinger,  samles  til  F’esten;  ikke  en  af  dem  foler  sig  trykket  af  den  uvante  Pragt  og  F'ornemhed  ; 
alle  er  de,  som  de  var  hjemme  her,  hvor  den  huldsalige  Konge  opfordrer  til  Tryghed  og  Fortrolighed.  .\t 
Venezianerne  raadede  over  endnu  rigere  maleriske  Virkninger  end  Marstrand,  lader  sig  lige  saa  lidt  nægte, 
som  at  Billedet  i  mangt  og 
meget  ba'rer  Mærker  af  den 
Øjensvaghed,  hvoraf  han,  da 
han  udførte  det,  led,  som  og¬ 
saa  af  anden  Skrøbelighed. 

Ikke  mindre  sikkert  er  det, 
at  der  ikke  i  noget  tilsvarende 
Kunstværk  fra  Venedig  findes 
saa  megen  Personlighed  og 
sjælelig  Rigdom,  som  i  den 
nordiske  Mesters  .\rbejde.  1 
Sammenligning  med  .Marstrand, 
som  vi  kender  hatn  fra  Nad- 
verbilledct,  er  Paolo  Veronese 
tom  i  sin  Karakteristik,  over¬ 
fladisk  i  Stemningen.  Famcn 
til  at  karakterisere  kommer 
for  ovrigt  ingen  Steder  kraf¬ 
tigere  frem  end  i  hans  hel¬ 
støbte  og  levende  Portrætter 
—  Høyen,  Constantin  Hansen 
(Kunstmusæet) ,  .Skuespiller¬ 
inden  FYii  Heiberg  (Frederiks- 
borgmusæet),  Grundtvig,  Inge¬ 
mann  og  mange  liere. 

Mellem  Nordens  Kunstnere 
er  Marstrand  en  af  de  alsidig¬ 
ste;  mindst  har  han  givet  sig  af  med  Landskabsmaleriet  og  paa  dettes  Omraade  kun  .sjældent  opnaaet  saa 
prægtige  Resultater  som  i  det  tidligere  mevnte  »Fhi  Søndag  ved  Siljansøen«  med  dets  Sollys,  store  Dybde 
og  skonne  Linier.  F'orsl  og  fremmest  er  han  Genremaleren  og  slraaler  mangen  Gang  i  denne  Fgenskali. 


Fig.  202.  ^tal•sl^an(^ :  Den  store  Nadvere  Kunslimisa'el. 
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selv  hvor  Ihllcdets  Titel  jiegcr  hen  mod  Historiemaleriet,  som  i  »Adam  og  Eva«  (Pig.  203),  et  af  de  nordiske 
Kimslværker.  som  med  slorst  Ret  kan  betegnes  som  en  »Skonhedsaabenbaring«,  og  i  Skitsen  »Den  fortabte 

Sons  Hjemkomst«  (Fig.  204),  hvor 
Kunstneren,  som  ofte  baade  for  og 
siden,  har  givet  fjerne  Tiders  Figurer  i 
senere  Tiders  Klædedragt  og  i  moderne 
Karakter.  I  dette  sidste  Billede  møder 
vi,  som  i  det  meste  af  hans  ædleste 
Kunst,  Marstrand  som  den  Mester,  hvis 
store  Menneskekærlighed  gaar  sammen 
med  hans  velsignede  Lune.  (ienremaler 
er  han  først  og  fremmest  —  den  af 
alle  uden  for  Holland,  som  i  fuldeste 
Maal  fortjener  at  prises  som  Sjæleken¬ 
deren,  der  gennemskuer  og  forstaar  all 
det  dagligdags  og  tilsjmeladende  smaa 
og  fortælle  om  det  med  den  inderligsl 
humane,  den  bredeste  og  mest  fribaarne, 
skønhedsmættede  Humor.  Emner  til 
Kunstværker,  som  peger  i  denne  Ret¬ 
ning,  fandt  han  nok  af  i  Italien  — 
»Det  døde  Æsel«  og  mange  andre,  flere 
dog  i  Hjemmet,  dels  i  sine  nære  Om¬ 
givelser,  dels  under  Læsningen  af  sine 
Yndlingsdigtere;  til  den  berømte  span¬ 
ske  Roman  »Don  Quixote«  har  han  saa- 
ledes  malet  og  tegnet  mangfoldige  Illu¬ 
strationer.  Holberg  havde  han  dog  kær 
over  alle,  og  ham  blev  han  aldrig  træt 
af  at  fortolke.  Over  for  de  llolbergske 
Scener  og  Figurer  er  det  netop,  hans 
Fantasi  gør  sig  gældende  i  hele  sin  storslaaede  Almæglighed  og  sin  uudtømmelige  Frodighed,  snart  i  de 
med  en  lystigt  legende  Pensel  og  i  glade,  klare  Farver  udførte  Malerier,  snart  i  dygtige  Farveskitser,  snart 

—  og  man  kunde  fristes  til 
at  sige  fornemmelig  —  i  hans 
utallige,  undertiden  stærkt  gen¬ 
nemførte,  oftest  dog  med  gan¬ 
ske  faa  Streger  henkastede 
Tegninger.  Marstrand  var  en 
af  de  produktivesle  Kunstnere, 
der  nogen  Sinde  har  levet  — 
naar  man  da  ikke  vil  regne 
samvittighedsløse  Middel maa- 
digheder  med.  Dette  havde 
sin  Grund  dels  i  den  vidun¬ 
derlige  Sikkerhed  og  Lethed, 
hvormed  hans  Fantasi  arbej¬ 
dede,  saa  den  byggede  Kom¬ 
positionen  op  med  samme 
Hurtighed  som  et  Øjebliks¬ 
fotografiapparat,  dels  i  den 
Virtuositet ,  hvormed  han 
bragte  det  paa  Lærredet  eller 
Papiret,  som  han  havde  set 
med  »sin  Sjæls  Øje«.  Ingen 
har  været  aandelig  i  Slægt 
med  vor  store  komiske  Digter 
eller  fortrolig  med  ham  som 
Marstrand ;  hver  af  hans  Per¬ 
soner  har  han  kunnet  udenad 

—  »Den  politiske  Kandestø¬ 
ber  (Fig.  206),  >  Den  drukne 
•lens  Olsen  med  Korlitz  og 
Ofliceren«  (Fig.  207),  >  Erasmus  Montanus  med  Degnen  og  Ridefogden«  (Fig.  205),  hver  af  Visitdamerne  i 
Rarselstuen  —  man  hører  hver  enkelts  Tonefald  og  forstaar,  at  saadan  maa  Bevægelsen  være  og  ikke 


Fig,  204.  Mnrstrand:  Den  fortable  Søns  Hjemkomst. 
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anderledes.  O«  med  hvor  lidt  er 
dog  alt  dette  ikke  opnaaet !  Se  paa 
Disputerescenen,  paa  de  faa  Streger 
og  Prikker,  hvormed  Ridefogdens 
dumme  Gloen  og  Degnens  Graad  er 
given !  Atter  her  mindes  man  om 
ingen  ringere  end  Rembrandt.  Saa- 
danne  Ting  taler  lige  saa  højt  om, 
at  Fremhringeren  har  været  en  af 
de  store,  som  mangt  et  af  hans  navn¬ 
kundige  Malerier. 

Det  store  Rillede  i  Universitetets 
Festsal  blev  Marstrands  sidste  betj'- 
delige  Værk.  I  1871,  kort  efter,  at 
det  var  fuldendt,  ramtes  han  af  et 
Slagtilfælde;  efter  den  Tid  malede 
han  vel  endnu  et  og  andet  og  ud¬ 
førte  med  en  grov  Rørpen  store  Teg¬ 
ninger,  fulde  af  Aand  og  Liv,  men 
hans  Legemskraft  var  brudt,  og  han 
levede  endnu  kun  to  Aar.  Med  ham 
mistede  Danmark  den  genialeste  Ma- 


Fig.  20.").  Marstrand:  Erastmis  Montanus  med  Degnen  og  Ridefogden. 


ler,  det  nogen  Sinde  har  ejet. 

Som  særligt  vedholdende  Tilhæn¬ 
gere  af  Høyen  nævntes  i  det  fore- 
gaaende  fire  af  de  Figurmalere,  der  i  det  nittende  Aarhundrede  skattedes  højest  —  Sonne,  Dalsgaard,  Exner 
og  Vermehren.  Inden  for  Landskabskunstens  Omraade  finder  vi  et  tilsvarende  Firklover:  Lundbye,  P.  C 
Skovgaard,  Rump  og  Kyhn  —  Fagets  bedste  Mænd  i  den  her  omhandlede  Periode  —  arbejder  al  deres 
Tid  efter  de  Grundsætninger,  Høyen  hævdede,  den  førstnævnte  endda  ikke  alene  som  en  af  dem,  der  har 
skildret  Fædrelandets  Natur  med 
uovertræffelig  Forstaaelse  og  Varme, 
men  ogsaa  som  en  Dyremaler,  hvis 
Lige  man  kun  finder  ved  at  gaa 
et  Par  Hundrede  Aar  tilbage  i  Tiden. 

Johan  Thomas  Lundbyes 
(Fig.  208)  Fader  var  Officer  og  op¬ 
holdt  sig  en  Tid  i  Kalundborg; 
der  blev  Sønnen  født,  men  faa  Aar 
efter  flyttede  Familien  til  Køben¬ 
havn.  Johan  Thomas  blev  sat  i 
Skole,  men  var  doven  og  gjaldt  for 
at  være  daarlig  begavet ;  hvad  der 
glædede  ham  mest,  var  at  læse  i  - 
Ingemanns  Romaner  og  andre  »Hi¬ 
storiebøger«  og  at  tegne  Illustra¬ 
tioner  dertil.  Fjorten  Aar  gammel 
fik  han  Lov  at  sige  Skolen  Farvel 
for  at  begynde  at  tegne  dels  under 
Professor  J.  L.  Lund  (se  S.  27)  og 
under  den  ret  talentfulde  Dyremaler 
Chr.  Holm,  dels  paa  Akademiet. 

Mere  Udbytte  end  af  den  Under¬ 
visning,  han  fik,  havde  han  dog 
sikkert  af  de  Studier,  han  gjorde 
paa  egen  Haand;  til  flittigt  at  ar¬ 
bejde  efter  Naturen  tilskyndedes 
han  af  den  senere  som  Oldgransker 
saa  navnkundige  Chr.  Jiirgeusen 
Thomsen ;  efter  dennes  Raad  søgte 
han  sine  Modeller  blandt  Husd\’- 
rene,  især  Koerne,  paa  »Tromme- 
salen«  --  det  gamle  Kvægtorv  — 
og  paa  Fællederne.  Af  Lundbyes 
Blyantsstudier  fra  hans  femtende- 

sekstende  .\ar  er  endnu  ikke  faa  Fif?.  200.  Marslmnd :  Den  I>olitisko  KandestHlier. 


10.j 


14 


NORDEXS  BILLEDKUNST 


bevarede;  de  vidner  om  sjælden  Evne 
til  at  tegne  formfast  og  karakterise¬ 
rende,  Fra  183(5  tilbragte  han  en 
Hække  Sommere  paa  Frederiksværk, 
hvortil  Faderen  var  bleven  forlf3dtet, 
men  studerede  for  ovrigt  rundt  om¬ 
kring  paa  Sjælland  og  malede  saavel 
Portrætter  som  Dyr  og  Landskaber. 
Om  Vinteren  boede  han  i  Køben¬ 
havn  som  Medlem  af  en  lille  Venne¬ 
kreds,  forst  Skovgaard,  den  elskelige 
Landskabsmaler  Læssøe  og  Jerichau; 
lidt  senere  kom  Frølich,  den  eneste 
af  Forbundet,  der  lever  endnu,  til. 
De  studerede,  de  malede,  og  frem 
for  alt,  de  tegnede  sammen.  Naar 
de  sad  hos  den  ene  eller  den  anden 
af  den  lille  Kunstnerforening,  blev 
der  læst  højt,  mest  af  Ochlenschlæ- 
gers  og  Grundtvigs  Skrifter,  af  Saga¬ 
erne  og  af  Saxo,  og  alt  imellem  teg¬ 
nede  Tilhørerne.  En  stærk  gensidig 
Paavirkning  gik  da  for  sig;  Lundbye 
kom  under  Indflydelse  af  Frølichs 
Begejstring  for  og  Forstaaelse  af  det 
klassisk  skønne  og  lærte  af  ham  den 
Kunst  at  bruge  en  Tegnepen;  Frø¬ 
lich  er  bleven  befrugtet  af  Lundbyes 
eminente  Sans  for  de  enkelte  Natur¬ 
former  ;  Lundb^'e  og  Skovgaard  ar¬ 
bejdede  saaledes  sammen,  at  det  for 
den,  der  nu  staar  over  for  en  Gruppe 
af  de  to  Mesteres  tidlige  Landskabs¬ 
studier,  er  noget  nær  umuligt  at  af¬ 
gøre,  hvem  af  de  to  der  er  det  o})- 
rindelige  Ophav  til  Stilen ;  Læssøe, 
der  selv  aldrig  naaede  det  højeste 
som  Maler,  blev  ved  sin  næsten  ene- 

staaende  Kærlighed  til  Kunsten  og  dens  geniale  Udøvere  som  ved  sin  Sjælsrenhed  og  befrugtende  Idealisme 
af  stor  Betydning  for  den  Livs-  og  Kunstopfattelse,  der  raadede  i  Kredsen.  Ham  var  det,  som  førte  dens 
Medlemmer  til  Frederikskirken,  hvor  Grundtvig  prædikede,  og  vakte  dem  til  den  Kærlighed  til  Fædrelandet 
og  til  'Nordens  Aand«,  som  forkyndtes  i  Skrift  og  i  Tale  af  den  stærkeste,  Danmark  har  fostret. 

I  1835  udstillede  Lundbye  for  første  Gang,  men  vakte  ikke  synderlig  Opmærksomhed;  hans  Arbejder 
fra  dette  og  de  nærmest  følgende  Aar  lider 
da  ogsaa,  til  Trods  for  den  Friskhed  og 
den  fine  Natursans,  hvoraf  navnlig  de  smaa 
Studier,  malede  i  det 
frie,  er  baarne,  gen- 
nemgaaende  af  ret 
iøjnefaldende  tekni¬ 
ske  Svagheder.  Alle¬ 
rede  fra  1838  be¬ 
gyndte  han  dog  at 
kunne  sælge  til  den 
københavnske 
Kunstforening  og  og¬ 
saa  at  finde  Købere 
blandt  Privatfolk,  og 
i  Begyndelsen  af  Fyr¬ 
rerne  havde  del  store 
Gennembrud  fundet 
Sted.  Vel  lykkedes 
det  ikke  for  ham.  der  under  sine  akade¬ 
miske  Studier  end  ikke  havde  kunnet  op- 

naa  den  lille  Søl\ medaille.  at  \inde  nogen  Fi^.  200.  r.mulbye:  Mallieplail.seu  paa  Vognsemp  Enge  (skitse). 


Fig.  207.  Marstrand:  Den  drukne  .Tens  Olsen  med  Korfits  og  Officeren. 
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Præmie,  og  det  store  Publikum  ænsede  ham  næppe,  men  af  Vennerne  og  ikke  mindst  af  Ho3'en  modles 
han  med  fuld  Forstaaelse,  og  i  1845  var  det  kgl.  danske  Kunstakademi  blevet  saa  blidt  stemt  imod  ham, 

at  det  tilstod  ham  et  Rejsestipendium. 
Saa  drog  han  da  til  Italien  og  blev  der 
i  omtrent  to  Aar;  dels  i  Rom,  dels  i  do 
smaa  Bjær  i  Albaner-  og  Sahinerhjer- 
gene  studerede  han  Naturen  og  F'olke- 
livet,  tegnede  meget,  malede  ypperlige 
Studier  og  desuden  et  mindre  Antal  Ate¬ 
lierbilleder;  et  af  disse,  »En  Drift  Okser 
i  den  romerske  Campagne«,  blev  købt 
til  Kunstrnusæet,  der  alt  ejede  flere  Ar¬ 
bejder  af  ham,  saaledes  det  meget  store 
»En  dansk  Kyst«  og  Hovedværket  »Det 
indre  af  en  Kostald«  (Tillægsblad  til 
»Danmarks  Land«),  et  af  de  mest  form¬ 
fuldendte  og  i  Henseende  til  Farve  og 
L\'svirkning  utvivlsomt  det  jpperste  at 
alle  Mesterens  Atelierbilleder.  Ved  Som¬ 
mertid  1846  var  han  igen  i  Kobenhavn. 
Rejsen  havde  ikke  haft  nogen  synderlig 
Betydning  for  hans  Kunst,  og  hele  Tiden 
havde  han  lidt  haardt  af  Hjemve.  Paa 
Charlottenhorg  udstillede  han  herefter 
kun  et  eneste  italiensk  Billede,  det  Bronze¬ 
svin,  hvorom  H.  C.  Andersen  har  digtet; 
saa  vendte  han  tilbage  til  sin  Ungdoms 
Kærlighed,  Sjællands  Natur  og  Dyrever¬ 
den.  I  1847  kom  hans  »Malkepladsen 
paa  Vognserup  Enge«  (Tillægsblad  til 
Danmarks  Land«,  Kunstrnusæet),  som  det  er  interessant  at  sammenligne  med  Skitsen  dertil  (Fig.  209,  den 
Hirschsprungske  Samling);  Skitsen  er  saa  ligefrem  og  jævn,  at  den  straks  melder  sig  som  et  umiddelbart 
grebet  Udsnit  af  Naturen; 
det  fuldendte  Billede  virker 
mindre  friskt,  men  paa  den 
anden  Side  mere  impone¬ 
rende  ved  den  uovertræfl'e- 
lige  p-ormgennemforelse  og 
ved  Kompositionens  Skøn¬ 
hed  ;  omtrent  fra  samme  Tid 
er  det  lille  saa  rørende  simple 
Efteraarshi  Ilede  »Hankehoj 
ved  Vallekilde«  (Fig.  210; 
den  Hirschsprungske  Sam¬ 
ling)  og  Hovedværket  »Et 
Boelssted«  (Fig.  211,  Kunst- 
musæet). 

Midt  i  April  1848  forlod 
Lundhye  Hovedstaden  for 
aldrig  at  se  den  mere.  Kri¬ 
gen  var  brudt  ud,  og  han 
meldte  sig  som  frivillig, 
dreven  vel  først  og  fremmest 
af  sin  dybe  Kærlighed  til 
Fædrelandet,  men  vel  ogsaa, 
fordi  han  i  flere  Henseender 
følte  sig  saa  trykket,  at  han 
maatte  ønske  at  komme  ind 
i  nye,  stærkt  bevægede  F’or- 
hold.  Et  let  og  glad  Sind 
havde  han  aldrig  ejet,  og 
hans  Kunst  havde,  skønt  den  varmt  støttedes  af  .Magthaveren  Hoyen,  vanskeligt  ved  at  linde  den  rette  Forstaa¬ 
else  hos  Almenheden:  hertil  kom,  at  han  var  Otfer  for  en  ulykkelig  Kærlighed:  den  unge  Dame,  han 
elskede,  havde,  som  hun  udtalte  sig,  ingen  Lyst  til  at  leve  i  en  Kostald«.  Til  Ilicren  kom  han  den  18de 
April;  den  2()de  dræbtes  han  under  et  Hvil  paa  Marschen  af  et  Vaadeskud;  en  (ievierpyramide  faldt  om. 


Fif?.  211.  I.iin(ll)vc:  Et  Roelssled.  Kunslniu.sæot. 
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Fig.  210.  Lundbye:  Hankelioj  ved  Vallekilde. 
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cn  af  Miiskctlorne  gik  af,  og  Kuglen  gennemborede  hans  Hoved.  —  Tredive  Aar  var  han,  da  han  dode;  de 
mangfoldige  Kunslv;vrker,  der  sikrer  ham  Rang  mellem  Verdenskunstens  herligste  Mestere,  skriver  sig  fra 
et  Tidsrum  af  meppe  ti  Aar.  I  sin  Levetid  var  han  kun  skattet  af  faa;  forst  en  senere  Tid  blev  det  givet 

at  fatte,  at  hans  Død  var  en 
af  de  største  Ulykker,  der  ramte 
Danmark  i  Treaarskrigen.  Som 
faa  Nutidskunstnere  har  Lund- 
bj'e  tolket  sit  Fædrelands  Na¬ 
tur,  fortalt  om  dets  Enge  og 
dets  Kyster,  dets  Bakkedrag  og 
dets  Kæmpehøje,  snart  naar 
det  brede  Sommerlys  ret  har 
Magten,  snart  naar  Efteraars- 

stormen  rusker  de  halvt  afbla¬ 

dede  Trætoppe,  eller  Vinteren 
er  der  med  sin  Sne  eller  sin 
frostklare  Luft.  Som  ingen  af 
dem  har  han,  ærligt  og  tro¬ 
skyldigt  og  dog  saa  forunderligt 
gribende,  skildret  de  umælendes 
Verden,  gjort  Rede  for  hver 

F'orin,  for  Farven  og  for  Arten 
af  deres  Lød  som  for  deres 

Glæder  og  Sorger,  Længsler  og 
Stemninger.  For  ham,  der  el¬ 
sker  Dyrene  og  godkender  dem 
som  sine  Kammerater,  har  hvert 
af  dem  en  udødelig  Sjæl;  de 
elsker  og  forstaar  ham ,  som 
han  dem  (Fig.  212).  Som  Ma¬ 
ler  naaede  han  ikke  altid  det 
højeste;  om  der  end  ofte  er  en 
Fig.  212.  Lundbye:  Hjemkomslen  Tegning.  mærkelig  Helhed  Og  Duft  Over 

hans  Farvestemning  og  en  ud¬ 
præget  Følelse  i  hans  Fordeling  af  Lys  og  Skygge,  kan  det  hænde,  at  han  i  sine  Atelierbilleder  —  om  Fri- 
luftsstudierne  gælder  det  næsten  aldrig  —  kan  blive  noget  tør  eller  alt  for  forsigtig  i  Foredraget.  Saa  godt 
som  overalt  staar  han  som 
en  ægte  digterisk  Natur, 
en  aandfuld,  personligt 
greben  Skildrer  og  Fortæl¬ 
ler  —  som  en  Mester,  hvis 
Udtryk  for  legemlig  Bevæ¬ 
gelse  og  sjæleligt  Indhold 
er  af  overbevisende  Kraft 
og  betagende  Inderlighed 
—  som  en  Aand  af  den 
sjældneste  og  elskeligste 
Uskyld  og  den  mest  om¬ 
fattende  Kærlighed  til  det 
skabte,  smaat  som  stort. 

I  al  sin  Herlighed  straaler 
han  os  i  Møde  i  de  utal¬ 
lige  Tegninger,  han  med 
ødsel  Haand  spredte  om¬ 
kring  sig,  og  som  nu  reg¬ 
nes  blandt  de  kosteligste 
Klenodier  i  offentlige  og 
private  Samlinger  (se  Til¬ 
lægsbladet:  »Mellem  Civi- 
tella  og  Tivoli',  »Mark¬ 
blomster«,  »Sjællandsk  Fig.  213.  Fumlljye:  Peniielegning  (meget  formindsket!. 

Landskab«  og  Død  Hare¬ 
killing«).  Næsten  alle  bærer  de,  selv  naar  de  er  til  det  yderste  gennemførte,  for  saa  vidt  den  aandfulde 
Improvisations  Bræg,  som  de  synes  henkastede  uden  Spor  af  Anstrengelse;  Redskabet  —  især  den  fine 
Tegnepen  —  har  bevæget  sig  over  Papiret  med  legende  Elegance;  alt  ser  saa  uendelig  selvfølgeligt  ud;  tier 
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Fig.  214.  Lundbye:  Tyrekalven. 


er  ikke  en  overflodig,  ikke  en  famlende  eller  forsøgende  Streg;  alt  former.  De  Kunstværker  er  snart  talte, 
i  hvilke  »Stemning«,  Karakteristik  og  Form  følges  ad  paa  mere  naturlig  og  hjertevindende  Vis  end  i  Lund- 
byes  bedste  Tegninger  —  fordi  han  hørte  til  dem,  der  helt  betages  af  eller  helt  forelsker  sig  i  sit  Emne. 
I  en  Landskabslegning  som  den,  han  en  kold  Majdag  har  udført  »med  valne  flænder«  (Fig.  213)  virker 
han  ikke  alene  ved  den  Følelse,  hvormed  han  følger  Planer  og  Former,  men  ogsaa  ved  den  Tydelighed, 
hvormed  han  vækker  F'orestilling  om  Vejrlig  og  Temperatur;  tegner  han  Mennesker  eller  Dyr  —  helst  Dyr, 
skønt  han  ogsaa  har  tegnet  dejlige  Portrætter  af  Slægt  og  Venner  —  fortæller  han  mere  med  sin  Pen,  hvis 
Streg  er  af  den  sjældneste  Skønhed  og  Ren¬ 
hed,  end  de  fleste  andre  kan  faa  frem  ved 
ffjælp  af  alle  tænkelige  koloristiske  Mid¬ 
ler.  Det  er  imidlertid  ingenlunde  altid  de 
mest  gennemførte  Tegninger  af  Lundbye, 
der  indeholder  mest  eller  giver  mest;  til 
hans  —  som  til  Rembrandts  og  Marstrands 
—  fremragende  Evner  hører  netop  den, 
at  faa  udtrykt,  hvad  han  har  at  sige,  med 
ganske  faa  Midler,  at  gribe  og  fastholde 
det  væsentlige,  det  karakteristiske,  at  for¬ 
tælle  ganske  lidt  ligeud  med  sort  paa 
hvidt,  men  tvinge  Beskueren  til  at  læse 
des  mere  mellem  Linierne.  At  han  blev 
stærkt  benyttet  som  Illustrator,  følger  af 
sig  selv  ;  her  bør  særlig  mindes  om  hans 
vel  kendte  Tegninger,  hver  et  lille  Mester¬ 
værk,  til  Kaalunds  Fabler.  Blandt  hans 
Raderinger,  der  virker  som  skønne  Penne¬ 
tegninger,  er  »Tyrekalven«  (Fig.  214)  og 
de  to  Landskaber  »Alleen  ved  Vallø«  og 
»Vinterlandskab  ved  Himlingøje«  med  Rette 
de  højst  skattede. 

Lundbye  har  vistnok  kun  ganske  enkelte  Gange  malet  et  egentligt  Skovparti;  netop  paa  dette  Omraade 
er  hans  nærmeste  Ven  og  Arbejdsfælle  Peter  Christian  Skovgaard  (Fig.  115)  den  danske  nationale 
Malerkunsts  største  Specialist  Han  var  født  paa  Ringstedegnen,  hvor  Faderen  drev  en  Fæstegaard,  indtil 
han  maatte  opgive  den  paa  Grund  af  Pengevanskeligheder  og  flytte  med  sin  Familie  til  Vejby  na*r  Tisvilde 
for  at  nære  sig  ved  en  lille  Købmandshandel;  der  voksede  Drengen  op  fra  sit  sjette  Aar.  Allerede  tidligere 
havde  han  vist  kunstneriske  Evner,  lavet  Dyr  og  Mennesker  af  Ler  og  fyldt  alt  det  Papir,  han  kunde  faa 
fat  paa,  med  Figurer;  da  disse  vakte  Opmærksomhed  blandt  gode  Venner,  begyndte  Moderen,  der  selv  i  sin 
Tid  havde  lært  at  tegne,  at  give  ham  nogen  Vejledning,  og  efter  sin  Konfirmation  blev  han  sendt  til  Kø¬ 
benhavn  for  at  studere  paa  Akademiet  og  under  J.  L.  Lund;  samtidig  gik  han  i  Ilaandværkslære  og  hlev 
-Svend.  Paa  den  kongelige  Malerisamling*)  var  han  i  disse  Aar  en  stadig  Gæst,  men  sin  meste  b'ritid  til¬ 
bragte  han  dog  under  aaben  Himmel,  tegnede  og  malede  efter  Naturen,  ofte  sammen  med  Vennerne  Frølich 
og  Lundbye,  Rump  og  Læssøe;  meget  kom  han  til  Billedhuggeren  H.  E.  Freund  (se  S.  51),  i  hvem  saa  vel 
som  i  Høyen  og  Chr.  J.  Thomsen  han  fandt  en  trofast  Raadglver  og  Støtte.  Sit  første 
Rillede  udstillede  han,  da  han  var  nitten  Aar  gammel;  det  var  et  saa  lovende  Arbejde, 
at  de  to  sidstnævnte  ældre  Venner  nu  turde  raade  ham  til  at  sætte  al  sin  Kraft  paa 
at  vinde  frem  som  Kunstner.  Han  tog  da  fat  paa  Naturstudierne  med  fordoblet 
Styrke  og  malede  en  Del  Portrætter  og  smaa  Indendørsbilleder  med  Figurer;  dog  var 
det  alt  i  de  unge  Dage  Landskabskunsten,  der  drog  ham  stærkest  og  skaffede  ham 
mest  Anerkendelse.  Allerede  i  1839  købtes  til  Statens  Samling  et  større  .\rbejde  af 
ham,  »Udsigt  fra  Frederiksværk  mod  Tisvilde  Skov«,  enestaaende  i  Kunstnerens  Pro¬ 
duktion  ved  sin  dybt  melankolske  Stemning;  fire  Aar  senere  erhvervede  Samlingen 
hans  store  Billede,  »Det  gamle  Egetræ  med  Storkereden  i  Nordskoven  ved  .lægers- 
|)ris«.  Her  har  vi  allerede  Skovgaard  hel  og  holden;  en  kraftigere  udviklet  Evne  til 
at  fremhæve,  hvad  der  er  Tyngdepunktet  i  Kunstværket,  og  til  al  gruppere  alt  andet 
i  Sammenhærng  dermed,  en  i  al  sin  Naturlighed  finere  afvejet  Komposition,  en  mere 
fuldendt  Redegørelse  for  Planerne  og  især  for  Vegetationens  Former  linder  vi  i  dansk 
Kunst  kun  forenet  i  enkelte  endnu  betydeligere  Værker  af  Skovgaard  selv.  Her  mødte 
man  for  første  Gang  en  saadan  kunstnerisk  Fortolkning  af  den  danske  Skovnatur,  at 
alle  kunde  kendes  ved  den,  om  man  end  ved  Siden  deraf  maatte  erkende,  at  den  .Mester,  der  saa  saa  lint 
og  helt  paa  alle  Formerne  og  gengav  dem  med  saa  fremragende  Dygtighed,  ikke  var  i  strengere  Forstand 
Kolorist.  Luften  var  i  dette  som  og^aa  i  Flertallet  af  Skovgaards  følgende  sløre  .\telierbilleder  noget  haard 
og  glasagtig,  og  i  Fortoningerne  savnedes  den  Rigdom  af  Farver,  den  Gennemsigtighed,  Duft  af  Glans,  som 


Fif>.  21.").  Petpr  Christian 
Skovgaard  (1817 — 1875). 


*)  Saalodes  kaldte.s  don  Staten  tilhorende  Malerisaniling.  der  indtil  Kristianshorgs  Brand  havde  sin  Plads  der,  og  som  nu  udgor 
en  .\rdeling  af  Kunstimisæet. 
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fryder  vort  Oje  i  hans  umiddelbart  efter  Naturen  udforte  mindre  Arbejder.  I  1844  udstillede  han  et  andet 
af  sine  kosteligste  Værker,  »Parti  fra  Sjællands  Nordkyst«,  almindeligt  kaldet  »Aaens  Udløb«  (Fig.  116, 
Kunstmusæet).  Ved  sit  Emne  ligger  det  jo  uden  for  Skovgaards  egentlige  Virkefelt;  der  er  ikke  Træ  skabt 
paa  det;  over  en  ode  Kyst,  hvor  de  græssende  Faar  vist  kun  linder  sparsom  Føde,  og  over  Anløbet,  der 

søger  til  Havs,  ser  man  ud 
mod  Bølgerne  og  til  Syns¬ 
kredsen,  hvor  Kuliens  Klip¬ 
per  netop  øjnes.  F'aa  af  Ma¬ 
lerens  Billeder  gør  et  saa 
betagende  Indtryk  som  dette 
Vidunder  af  Friskhed;  det 
er,  som  indaandede  man 
den  svale  Strandluft  og  følte 
Brisen  fra  Havet  imod  sit 
Ansigt.  Mon  det  ikke  skulde 
være  malet  færdigt  i  det 
frie?  Det  kunde  se  ud  til 
det,  men  i  saa  Fald  vilde 
det  rigtignok  staa  paa  en 
ogsaa  derved  enestaaende 
Plads  mellem  Skovgaards  for 
Udstillingen  bestemte  Arbej¬ 
der.  I  1845  fik  han  Ud- 
stillingsmedaillen  for  »Udsigt 
over  Skarrit  Sø«  (Kunstmu¬ 
sæet),  og  1849  kom  »Lande¬ 
vej  ved  Vognserup«  (Fig. 
217,  Kunstmusæet)  med  den 
tegnende  Lundbye  og  dennes 
landlige  Beundrere  som  Staf¬ 
fagefigurer.  Her  har  Skovgaard  opnaaet  finere  og  blødere  F'arvetoner  end  i  Flertallet  af  sine  Billeder  fra 
denne  Periode,  i  hvilken  han  ellers  som  oftest  staar  med  temmelig  sorte  Skyggepartier.  F'ortrælfelig  er  den 
støvede  Landevej  given,  og  Figurerne  staar  fortræffeligt  i  Rummet;  stærkest  virker  dog  det  noble  Kunstværk 
ved  den  fuldendte  Gennemfø¬ 
relse  af  Træerne. 

I  1851  ægtede  Skovgaard 
en  Datter  af  den  ansete  Natur¬ 
forsker  og  Politiker  J.  F.  Schouw 
og  fandt  i  hende  ikke  alene  en 
fuldt  forstaaende  Hustru,  men 
ogsaa  en  Medarbejderske;  hun 
broderede  med  afgjort  Talent 
efter  hans  Udkast,  dels  deko¬ 
rative  Planter  og  Dyr,  dels 
rent  ornamentale  Sager.  Sine 
fleste  Studier  gjorde  han  ved¬ 
blivende  i  Dyrehaven;  dog  ma¬ 
lede  han  ogsaa  længere  Nord 
paa,  ved  Hellebæk  saaledes 
Forarbejdet  til  et  af  sine  Ho¬ 
vedværker,  »Aften  ved  Bonde¬ 
dammen«  (Studien  paa  Kunst¬ 
musæet),  andre  ypperlige  Ting 
ved  Vordingborg,  ved  Herre- 
gaarden  Nysø  nær  Præstø  og 
i  Vejleegnen.  I  1854 — 55  var 
han  for  første  Gang  i  Italien, 
malede  kun  lidt  der,  men  stu¬ 
derede  ivrigt  de  store  gamle  Fig.  217,  skovgaard:  Landevej  ved  Vognserup,  Kunstmusæet, 

Mestere,  især  Claude  Lorrain 

(se  »Billedkunsten«  S.  133);  Paavirkningen  af  den  sidstnævnte  viser  sig  senere  i  den  finere  Lysvirkning,  han 
opnaar,  og  i  en  endnu  skønnere  Linjeføring,  end  den  han  hidtil  har  kunnet  raade  over.  Da  Skovgaard 
anden  Gang  var  i  Italien,  malede  han  en  Del  smukke  Studier,  navnlig  fra  Bjergegnene  Vest  for  Rom;  efter 
sin  Hjemkomst  lagde  han  dem  til  Grund  for  anselige  Arbejder,  som  har  deres  Værd  ved  det  Mesterskab  og 
den  Skønhedssans,  hvormed  Linier  og  Planer  er  lagt  til  Rette,  medens  man  har  mindre  let  ved  at  forsone 


Fig.  216.  Skovgaard:  Aaens  Udlob.  Kunstmusæet. 
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sig  med  Farven,  der,  kolig  og  noget  kridtet,  som  den  oftest  er,  synes  at  robe,  at  Kunstneren  ikke  ret  har 
kunnet  blive  fortrolig  med  Sydens  Lysvirkninger.  Snart  vendte  han  da  ogsaa  tilbage  til  den  Natur,  han 
havde  kendt  og  elsket  fra  sin  Ungdoms  Dage,  og  den  vedblev  han  at  dyrke  til  sin  Dod  med  aldrig  svækket 
Energi.  Hans  Produktivitet  tog  ikke  af,  hans  Udvikling  hemmedes  aldrig,  end  ikke  efter  at  han  i  1869, 
Aaret  efter,  at  han  havde  mistet  sin  Hustru,  var  bleven  ramt  af  et  apoplektisk  Tilfælde,  som  dog  hurtigt 
syntes  at  fortage  sig.  Det  tør  endogsaa  siges,  at  Skovgaard  efter  at  have  naaet  op  imod  de  halvhundrede 
Aar  frembragte  Værker,  der  i  det  væsentlige  hævede  sig  over  alt,  hvad  han  i  sin  øvrige  Tid  havde  fuldendt; 
først  og  fremmest  gælder  dette  om  det  Hovedværk,  han  gjorde  færdigt  i  sit  allersidste  Leveaar,  »Sommer¬ 
dag  i  Dyrehaven  med  forhidragende  Tordenvejr«  (Fig.  218,  Kunstmusæet).  Maaske  kan  dette  Billede  nævnes 
som  hans  fuldkomneste  Frembringelse,  den,  hvori  det  fremfor  i  nogen  anden  af  hans  »rige«  Kompositioner 
er  lykkedes  ham  at  faa  Luftens,  Terrænets  og  de  dejligt  tegnede  Træformationer  til  at  slutte  sig  sammen 
til  den  reneste  Harmoni  og  at  fordele  Lys  og  Skygge  saaledes,  at  han  ogsaa  herved  viser  sig  som  Mesteren 
og  frembringer  den  sjældneste  Dybdevirkning.  Længe  havde  dette  hans  sidste  Storværk  optaget  ham.  »Nu 
har  jeg,«  sagde  han,  »tumlet  med  den  Luft  i  elleve  Aar,  men  nu  tror  jeg  ogsaa,  jeg  faar  den,  som  jeg  vil 


Fig.  218.  P.  C.  Skovgaard:  Sommerdag  i  Dyrehaven  med  rorl)idragende  Toidenvejr.  Kunstmusæet. 


have  den.«  Hjortene  havde  han  ogsaa  haft  svært  ved  at  faa  rigtig  paa  Plads;  saa  malede  han  dem  op  paa 
Glas  hver  for  sig  og  flyttede  rundt  med  dem  paa  Lærredet,  til  de  stod,  som  de  skulde.  Sligt  giver  en 
P'orestilling  om  den  uhyre  Alvor,  hvormed  Kunstneren  tog  fat  paa  sine  Arbejder,  og  om  den  Omhu,  han 
anvendte  paa  smaat  som  paa  stort  —  en  Omhu,  der  vel  ikke  sjældent  blev  overdreven  til  Skade  for  ved¬ 
kommende  Værks  Helhedsvirkning.  Han  malede  over  atter  og  atter,  inden  han  nogenlunde  fik  tilfredsstillet 
sine  egne  strenge  P'ordringer;  derved  gik  noget  af  den  umiddelbare  Friskhed  tabt,  og  Skyggerne  kunde 
blive  tunge  og  sortladne,  saa  de  færdige  Atelierbilleder  i  den  Henseende  staar  meget  tilbage  for  de  let  hen- 
malede  Studier.  1  Sammenhæ'iig  hermed  gælder  det,  at  Skovgaard  ikke  netop  kan  betegnes  som  Stemnings¬ 
maler;  hans  Arbejder  fortæller  gennemgaaende  mere  om,  hvad  han  har  haft  for  Oje,  end  om  de  Følelser, 
han  har  haaret  over  for  det  sete.  Og  dog,  der  er  Undtagelser,  og  det  af  den  allerstørste  Betydning.  Frem 
for  noget  andet  del  nysnævnte  store  »Sommerdag  i  Dyrehaven'  ,  der,  hvor  klogt  og  vel  motiveret  end  hver 
Enkelthed  er  sat  paa  det  Sted,  hvor  den  tjener  Helheden  bedst,  og  med  hvor  stor  en  Selvbeherskelse  og 
kritisk  Sans  alt  end  er  gennemmalet,  dog  staar  som  umiddelbart  Udtryk  for  den  friskeste  Naturiagttagelse, 
lige  saa  sandfæ'rdigt  og  helstøbt  som  pragtfuldt  i  Sammenspillet  af  det  fremvæddende  Sollys  og  de  vigende 
Tordenskyer.  Dernæst  Begyndende  Aftenskumring  i  en  Skov«  (Fig.  219,  Kunstmusieet),  nuettet  som  det 
er  med  en  Poesi  saa  ska'r  og  saa  dansk,  at  vi,  naar  den  klinger  os  i  .Mode  fra  Billedet,  venter  at  se  Elver¬ 
folket  komme  til  Syne  ved  .\aen,  der  skyder  sig  frem  mellem  Blomster  og  svaje  Skovstammer  Men,  som 


111 


NORDKNS  BILLEDKUNST 


:ilt  lintyilct.  som  Lyriker 
moder  vi  kun  sjældent  Skov- 
L.;iard.  En  fornemmere,  en 
mindre  liijefrem.  mere  re- 
tlekteret  eller  af  sin  Tænk¬ 
ning  bestemt  Natur  end 
Lumibye  bar  han  sin  va'- 
sentlige  Betydning  som  den 
store  Mester  i  Billedets  fest¬ 
lige  Opbygning,  den  han  la¬ 
der  gaa  for  sig  ved  en  let 
Forskydning  af  færre  eller 
tiere  Enkeltheder  og  ved  sin 
uforligneligt  skonne  og  karak¬ 
teriserende  Tegning.  Ingen 
dansk  Maler  har  som  han 
kunnet  tegne  en  Bog  fra  Bo¬ 
den  og  ud  i  dens  fineste 
Forgreninger,  ingen  forme 
en  Skj'  herligere  end  han  og 
i  fastere  Trit  med  Jordsmon¬ 
nets  Linier,  ingen  som  han 
sætte  Staffagen  i  Forhold  til 
selve  Landskabet. 

Det  er  jo  i  Egenskab  af  219.  P.  c,  Skovg.T,qrd  .•  Begyndende  Aftenskumring  i  en  Skov.  Kunsimusæet. 

Landskabsmaler,  først  og 

sidst  Skovenes  Maler,  Skovgaard  er  kendt  af  alle  som  Stormesteren  inden  for  den  ældre  Slægt  af  det  nittende 
Hundredaars  Landskabskunstnere.  Siges  tør  det  imidlertid,  at  han  vilde  have  haft  Krav  paa  en  Mesters  Navn, 
om  han  saa  aldrig  havde  malet  et  Træ  eller  en  Græsmark;  Genrebillederne,  hvori  han  skildrer  den  stille  Fær¬ 
den  i  Hjemmet,  har  over  sig  en  Duft  af  Fred  og  Hygge  og  staar  med  en  malerisk  Kraft,  der  næppe  er 
overgaaet  af  nogen  senere  Kunstner;  hans  Dyrefigurer  er  formede  og  bevægede,  som  ellers  kun  Fagmænd  af 
høj  Rang  har  mægtet  det.  Af  Portrætter  har  han  malet  ikke  faa,  beskedne,  undertiden  næsten  fattige,  aldrig 

dog  ufine  i  Farven,  udmærkede  i  Holdning,  Modelering 
og  Udtryk.  Højest  staar  her  det  store  Portræt  af  H.  E. 
Freunds  Hustru  og  Billederne  af  hans  Hustru  og  Børn 
(Fig.  220),  samt  hans  djærvt  karakteriserende  og  udførte 
pennetegnede  Brystbilleder.  —  Han  blev  kun  58  Aar 
gammel.  En  Foraarsmorgen,  kort  efter  at  han,  der  var 
en  dj'btfølende  religiøs  Personlighed  —  han  hørte  til 
Grundtvigs  ældste  Menighed  - —  havde  holdt  sin  sædvanlige 
Morgenandagt  med  sine  Børn,  kom  et  nyt  Slagtilfælde, 
der  i  faa  Øjeblikke  gjorde  Ende  paa  hans  Liv.  Hans 
tre  Børn  blev  alle  Kunstnere  og  skal  omtales  i  det  føl¬ 
gende  ;  foruden  dem  efterlod  han  sig  dygtige  Disciple,  og 
dels  gennem  dem,  dels  ad  andre  Veje  fik  han  en  Indflj’- 
delse,  der  sent  vil  udslettes,  paa  sit  Fædrelands  Kunst. 

Som  Skovgaard  er  den  store  Formens  Mester,  er 
Gotfred  Bump  (Fig.  221)  Koloristen  mellem  de  ældre 
danske  Landskabsmalere.  Han  var  Søn  af  en  uformuende 
Glarmester  i  Hillerød;  tidlig  viste  han  Talent,  og  seksten 
Aar  gammel  kom  han  til  Kunst¬ 
akademiet  og  til  J.  L.  Lunds  Maler¬ 
stue.  Et  underligt  Valg  af  Lærer 
for  en  vordende  Landskabsmaler, 
vil  man  sige.  Ganske  vist,  men 
Sagen  var  den,  at  Bump  ikke  blot 
tænkte  paa  at  blive  Figurmaler, 
men  endogsaa  arbejdede  væsentlig 
som  saadan,  indtil  han  var  næsten 
tredive  Aar  gammel;  han  drev  det 
endog  til  at  male  en  maadelig  kom¬ 
poneret  Altertavle  og  fik  ikke  faa 
Portrætter  solgt.  Alt  imellem  ma¬ 
lede  han  dog  ogsaa  Landskaber,  p.-g  221.  Gotfred  Bump 
og  fra  Midten  af  Fyrrerne  var  han  (isiG— I88O). 


Fig.  220.  P.  C.  Skovgaard.'  Portræt  at  Kunstnerens 
Datter. 


112 


NORDENS  BILLEDKUNST 


IT) 


Eig.  224.  (i.  lUiiiip:  Erieiaarel.  E'ig.  225.  (i.  liiiiiip:  Vinlen-n. 
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sikker  paa.  at  det  var  det.  han  var  skabt  til;  et  stort  Landskabsbillede  af  ham  vakte  Opsigt  i  1846  og  blev 
kobt  af  Kongen;  to  Aar  efter  tik  han  Udstillingsmedaillen,  og  nu  fulgte  Slag  i  Slag  en  lang  Række  af  Vær¬ 
ker.  der  hurtigt  sikrede  ham  en  Plads  mellem  de  mest  yndede  Kunstnere.  Til  Statens  Samling  købtes 
efterhaanden  liere  Billeder  af  ham,  saaledes  »Skovparti  ved  Frederiksborg«  (Kunstmusæet)  og  »Aaen  i  Sæby- 
gaard  Skov-  :  til  andre  Arbejder  hentede  han  Studierne  i  Norge  og  Sverige;  i  1857  rejste  han  Syd  paa  og 
var  et  Aar  i  Italien,  men  fik  kun  lidet  udfort  der,  til  Dels  paa  Grund  af  en  forbigaaende  Øjensvaghed; 
Hovedudbyttet  af  Rejsen  havde  han  af  sine  Galleristudier;  især  fordybede  han  sig  i  Claude  Lorrains  Farve- 
givning  og  Lysvirkning,  søgte  at  gennemskue  hans  maleriske  Tekniks  Hemmeligheder  og  kom  i  saa  Hen¬ 
seende  til  Resultater,  hvis  Rigtighed  næppe  lader  sig  betvivle.  Den  Glans  og  Lysfylde,  der  findes  i  mange 
af  hans  Billeder  fra  Tiden  efter  Rejsen  Syd  paa,  deres  varme  og  fyldige  Guldtone  og  den  Kraft,  hvormed 
Solstraalernes  umiddelbare  Virkning  er  given,  skyldes  vistnok  for  en  stor  Del  Granskningen  af  den  store 
Fortidsmester.  Efter  sin  Hjemkomst  malede  Rump  mest  paa  Sjælland,  særlig  i  sin  Fødeegn;  tre  Somre  og 
en  Del  Vintermaaneder  tilbragte  han  paa  Bregentved  hos  Grev  Moltke  og  malede  for  denne  sine  berømteste 
Hovedværker,  »De  fire  Aarstider« ;  i  det  væsentlige  blev  disse,  ligesom  mange  andre  af  Rumps  skønneste 
Landskaber,  malede  færdig  i  det  frie  og  vandt  derved  et  Friskhedens  og  Helhedens  Præg,  som  sjældent 


Fig.  22G.  V.  Kyhn:  Udsigt  over  det  flade  Land  ved  Bjerglide.  Kunstmusæet. 


findes  i  samtidige  Landskabsbilleder  (Fig.  222 — 225).  Gennem  disse  Arbejder  bliver  man  som  intet  andet  Sted 
fortrolig  med  det  betydelige  Omfang  af  Rumps  Talent,  med  den  Sikkerhed,  hvormed  han  magtede  at  gribe  de 
mest  forskellige  Stemninger,  og  den  glimrende  Dygtighed,  hvormed  han  forstod  at  skildre  Naturen  under  de  ind¬ 
byrdes  stærkest  afvigende  Forhold,  skønnest  og  med  finest  Forstaaelse  vel  den  lysende  Vaar  med  Løvspring 
og  Bukarduft,  men  ogsaa  helt  henrivende  den  frodige  Sommertid,  Efteraaret  med  dets  Farvepragt  og  Vinter¬ 
dagen  i  dens  alvorsfulde  Højhed.  Hvad  hvert  af  disse  Billeder  yder,  er  fin  og  personlig  Stemning,  og  dette 
gælder  om  det  meste  af  Produktionen  fra  hans  modne  Alder;  saa  godt  som  over  alt  faar  vi  Indtrykket  af 
stille  Glæde  over  Naturen,  dens  Farver  og  dens  Lys.  Voldsomme  Naturoptrin  skildrer  han  aldrig;  han  er 
en  fredsommelig  Kunstner,  der  elsker  de  milde  og  bløde  Former,  de  fuldt  ud  harmoniske  Farveforhold. 
En  Formens  Mester  som  Skovgaard  blev  han  vel  aldrig,  og  i  Karakteristikens  Vælde  naar  han  langtfra  op 
i  Højde  med  Kyhn,  men  ved  Siden  af  at  være  en  lyrisk  Kunstner  af  høj  Rang  staar  han  som  en  af  vore 
mest  indtagende  Kolorister,  som  den  af  vore  ældre  Landskabsmalere,  der  raader  over  den  rigeste  Farve¬ 
skala,  den  stærkest  udviklede  Evne  til  at  lade  alle  Farvetoner  mødes  i  en  Samklang  som  den,  hvortil  Sol- 
h'set  stemmer  dem  i  selve  den  frie,  levende  Natur. 

Den  Qerde  af  den  »høyenianske«  Landskabskunsts  Mestere,  Vilhelm  Kyhn  (Fig.  227),  er  for  saa  vidt 
den  mærkeligste  af  dem  alle,  som  hans  kraftige,  selvstændige  og  inderligt  poetiske  Naturopfattelse,  hans 
Evne  til  at  holde  Landskabets  Stemning  fast  og  delagtiggøre  andre  i  den  og  hans  vidunderlige  Alsidighed 
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giver  hara  Rang  mellem  de  store  uden  at  have  Støtte  i  en  teknisk  Udvikling,  der  sva¬ 
rer  dertil.  Han  er  et  Geni  i  Ordets  fulde  Betydning  og  virker  som  et  saadant,  skønt 
han  er  en  mindre  »dreven«  Maler  end  mangen  en  helt  betydningsløs  Penselfører  — 
mærkelig  ogsaa  derved,  at  han  som  Kunstner  stod  i  sin  fejreste  Blomstring  efter  at 
have  naaet  en  Alder,  i  hvilken  de  fleste  andre  begynder  at  blive  alfældige;  hans  mest 
gribende  Hovedværk  skriver  sig  fra  hans  68nde  Aar. 

Kyhn  var  født  i  København  og  Søn  af  en  underordnet  Bestillingsmand  under  den 
grønlandske  Handel.  Efter  en  Tid  at  have  været  i  Køhmandslære  blev  han  Elev  af 
en  Kobberstikker;  sytten  Aar  gammel  kom  han  ind  paa  Akademiet,  og  samtidig  be¬ 
gyndte  han  uden  nogen  særlig  Vejledning  at  male  i  det  fri;  det  første  Arbejde,  han 
udstillede,  blev  købt  af  Staten  (Musæet  i  Aarhus).  Det  ældste  Billede  af  ham,  der 
lindes  i  Kunstmusæet,  er  fra  Egnen  ved  Jægerspris;  samme  Aar,  som  dette  fremkom, 
1848,  tilkendtes  der  ham  et  stort  Rejsestipendium,  men  han  gav  sig  først  to  Aar 
senere  ud  paa  Langfart,  til  Erankrig  og  Italien.  Der  malede  han  flittigt,  og  efter  sin 
Hjemkomst  i  1852  udstillede  han  ikke  faa  sydlandske  Billeder,  der,  hvor  smukke  de 
end  kunde  være,  ligesom  hans  senere  til  Fulde  godtgjorde,  at  Kyhn  var  uimodtagelig  for  Paavirkning  af 
udenlandsk  Natur;  fremtidig  holdt  han  sig  da  ogsaa,  bortset  fra  nogle  ganske  enkelte  svenske  Motiver, 
udelukkende  til  den  hjemlige.  Et  af  de  værdifuldeste  Billeder,  han  udstillede  efter  Rejsen,  var  »En  Vinter¬ 
aften  i  en  Skov«  (Kunstmusæet).  De  nøgne  Træskeletter  er  saa  kluntet  og  konventionelt  formede,  at  man 
skulde  tro,  de  var  malede  ml  af  Hovedet.  Men  det  forstaas  dog  helt  vel,  at  man,  da  Billedet  kom  frem, 
oversaa  denne  Mangel  og  ene  havde  Udtryk  for  Begejstring  over  dets  store  og  gribende  poetiske  Helheds¬ 
stemning,  dets  fuldgyldige  Redegørelse  for  Dagstid  og  Temperatur  og  Farvens  Finhed  og  Rigdom.  Udmærket 
i  Gengivelse  af  Træformerne  har  Kjdin  overhovedet  aldrig  været,  og  af  egentlige  Skovbilleder  har  han  da 
ogsaa  malet  forholdsvis  faa;  han  vil  helst  have  fri  Horizont  eller  dog  vidt  Udsyn  og  stor  Luft.  Ingen  Regel 
uden  Undtagelse:  »Sildig  Sommeraften  i  en  Bondeby«  (Kunstmusæet),  et  af  hans  allerbedst  samlede  og 
stemningsrige  Billeder,  har  helt  lukket  Synskreds,  og  om  ikke  faa  andre  Værker  af  ham  gælder  det  samme. 
Men  hyjipigst  og  klarest  har  han  dog  lagt  sin  Storhed  for  Dagen  i  Arbejder  som  »Udsigt  over  det  flade 
Land  ved  Bjerglide«  (Fig.  226,  Kunstmusæet)  med  dets  stærke,  vidtstrakte  Linier  og  dets  forunderlige  Dybde, 
i  flere  af  Kystbillederne,  de  fine  smaa  Søstykker  og  Snelandskaberne,  i  »Aftenstemning,  Motiv  fra  Ry«  (Den 
Hirschsprungske  Samling)  og  i  Studien  »Sommerdag  ved  Ry«  (Fig.  228),  hvor  Luften  er  malet  med  el 
Mesterskab,  som  kun  sjældent  er  overgaaet  selv  i  de  betydeligste  Værker  af  Kyhn,  der  dog  netop  paa  dette 
Omraade  ofte  kom  Fuldkommenheden  nær  —  medens  i  andre  Tilfælde  netop  Luften  i  hans  Billeder  kan 


Fig.  227.  Vilhelm  Kyhn 
(1819 — 1903). 


Fig.  228.  V.  Kyhn :  Sommenl.Tg  ved  Ily.  .Studie. 
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i.iUlo  hnard  glasatjtiji  ud.  Som  for  sagt  udforte  han  sit  ypperste  Hovedværk,  »Sommeraften  ved  Him¬ 
melbjerget*  ( l'ig.  22t)j,  i  sit  liSnde  Aar.  Det  er,  som  havde  han  her  rystet  alt  det  af  sig,  der  endnu  op  i 

hans  fremrykkede  Alder  ofte  kunde  hemme  og  trykke,  den  noget  vage  Formbehandling,  det  træede  i  Ud- 
forelsen  af  Enkelthederne,  for  at  skabe  et  Kunstværk,  saa  fuldt  harmonisk,  saa  rigt  paa  Skønhed  og  Poesi, 
som  intet  af  hans  titlligere. 

Den  store  Friskhed  og  Helstobthed,  der  udmærker  Kyhns  Malerier,  skyldes  vel  delvis  den  Omstændig¬ 
hed.  at  han  gjorde  dem  færdige  i  det  frie.  Men  ogsaa  kun  delvis.  Over  for  en  større  Samling  af  hans 

Værker  vil  det  være  meget  uforsigtigt  at  udtale  sig  bestemt  om,  hvilke  af  dem  der  er  Frilufts-,  hvilke 

Atelierbilleder.  Netop  det  sidstnævnte  »Sommeraften«  (Fig.  229),  der  ser  ud,  som  var  den  malet  med  Naturen 
for  Oje.  er  faktisk  el  Atelierbillcde,  udfort  endda  efter  en  ganske  lille  og  flygtig  Skitse.  Sine  Arbejdspladser 
sogie  han  i  adskillige  Aar  ved  Himmelbjerget  eller  ved  Rorvig  nær  Kattegat. 

Kyhn  var  en  af  de  mest  produktive  danske  Malere  og  fandt  let  Købere  til  sine  Frembringelser,  dog 
vist  fornemmelig  inden  for  en  ret  begrænset  Kreds,  der  havde  kunstnerisk  Sans  nok  til  at  lade  sig  gribe 
af  det  rige.  sjælelige  Indhold,  selv  hvor  dette  fremtraadle  i  en  lidet  indsmigrende  Form.  At  han  kun  i  de 
færreste  Tilfadde  vandt  et  stort  Publikum  for,  hvad  han  udstillede,  lader  sig  nogenlunde  forklare  dels  af 


Fi".  229.  V.  Kvhn:  Sommeraften  ved  IIimmeU)jcrget. 


hans  Emners  .storslaaede  Simpelhed,  dels  deraf,  at  Stemningen  i  Billederne  sjælden  er  lys  og  let,  oftest 
alvorsfuld  eller  endog  fuld  af  Vemod.  —  Kyhn  virkede  ikke  alene  som  Maler;  han  var  ogsaa  en  af  sit  Fæ¬ 
drelands  fortrinligste  Raderekunstnere  (se  S.  35).  Blandt  hans  større  Raderinger  hører  »Roskilde  Landevej« 
og  »Landskab  ved  Bjerglide«  samt  »Jul  Sø«,  det  sidste  fuldført  i  hans  77de  Aar,  til  de  fortrinligste;  endnu 
skønnere  er  dog  flere  af  hans  ganske  smaa  Blade  som  »Landskab  i  uroligt  Vejr«  (Fig.  230),  de  to  Stykker 
•  Erindring  fra  Jægerspris«  og  nogle  Mariner.  —  Som  Lærer  udfoldede  han  en  meget  omfattende  Virksom¬ 
hed  ■  flere  dygtige  Kunstnere  har  søgt  hans  Skole,  bortset  fra,  at  han  ogsaa  har  arbejdet  troligt  med  en 
Mængde  Dilettanter.  Om  hans  ydre  Livsforhold  er  ellers  kun  lidet  at  melde;  han  giftede  sig  1853  og  blev 
Enkemand  1894;  fire  Aar  i  Forvejen  havde  han  haft  den  Sorg  at  miste  en  Søn,  Svend  Kyhn,  der  var  en 

lovende  Landskabsmaler.  ,  j  ■  ■  j  . 

Om  de  sidst  omtalte  udmærkede  Kunstnere  —  Rækken  fra  Sonne  til  Kyhn  samlede  sig  i  anden  og 
tredje  Fjerdedel  af  det  nittende  Aarhundrede  en  Kreds  af  ældre  og  yngre  Malere,  der  med  bedre  eller 
ringere  Føje  regnedes  for  Mænd,  som  holdt  de  Eckersbergske  Traditioner  og  de  Høyenianske  Teorier  om 
en  national  Kunst  i  Hævd.  De  var  af  meget  forskellig  Alder  og  af  lige  saa  forskellig  kunstnerisk  Værd; 
ikke  faa  af  dem  nød  i  deres  Tid  en  Anseelse  og  Popularitet,  som  det  nu  til  Dags  er  vanskeligt  at  finde 
Grunden  til.  Saaledes  Genremaleren  Hans  Jørgen  Hammer  (1815—1882),  der  solgte  det  ene  Billede 
efter  det  andet  til  Staten  —  fire  af  dem  er  endnu  ophængte  paa  Kunstmusæet  ,  skønt  han  var  et  ufor¬ 
ligneligt  Mønster  paa  træet  Kedsommelighed,  og  den  ikke  mindre  aandløse  Frederik  Christian  Lund 
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Fig.  230.  V.  Kyliii'  I,.nn(lskal)  i  uroligt  Vejr.  Rndering 


(1826 — 1901),  der  blev  poj)ulær  ved  sit  meget  dygtigt  komponerede  og  sikkert  tegnede  »GrilTenfeldt  fores 
til  Fængslet«  (Musæel  i  Aalborg)  og  flere  Billeder  fra  den  forste  sonderjydske  Krig,  hvori  ban  deltog  som 
frivillig,  saaledes  en  »Episode  af  Slaget  ved  P'redericia«  (Kiinstmusæcl).  Hans  Munkebilleder  —  »I  et  Klo¬ 
sterkokken,«  »Hos  Klosterskrædder¬ 
ne«  o.  fl.  —  irriterer  ved  deres  af¬ 
gjorte  Mangel  paa  det  Lune,  Maleren 
ojensynligt  har  kæmpet  baardt  for 
at  faa  frem;  hans  bibelske  Malerier 
er  ganske  blottede  for  Stemning. 
Ikke  des  mindre  var  det  vel  disse 
sidste,  der  gav  Grun  len  til,  at  det  i 
Halvfjerdserne  blev  ham  overdraget 
at  dekorere  Viborg  Domkirke  —  et 
Fejlgreb,  der  hævnede  sig  paa  det 
sørgeligste  =^-).  Meget  søgte  Portræt- 
malere  var  August  Schiott  (1823 
—  1895)  og  Hans  Christian  Jen 
sen  (l83()— 1903).  Den  førstnævnte 
vandt  »den  fine  Verdens«  Yndest  ved 
at  afjiudse  sine  Modellers  Træk,  til 
de  var  saa  pæne,  at  vedkommende 
kunde  fole  sig  behageligt  smigret 
derved  ,  ved  sin  glansbilledagtige 
Farve  og  sit  slikkede  Foredrag.  H. 
C.  Jensen  var  en  mere  robust  Natur 
og  saa  dygtig  en  Tekniker,  at  han 

kunde  opnaa  en  Virkning  som  af  oliemalede  Fotografier  —  en  rent  ydre  Lighed,  men  aldrig  Glimt  af  Sjæl. 
Med  Kunsten  har  de  to  Portrætmalere,  der  for  øvrigt  begge  blev  Medlemmer  af  Akademiet,  Tilulærprofes- 
sorer  og  Riddere  af  Dannebrog,  absolut  intet  at  skaffe. 

Langt  bedre  stod  det  i  den  her  omhandlede  Periode  til  paa  Landskabsmaleriets  Omraade;  inden  for 
dette  træller  vi  mange  flinke  Andenrangskunstnere  af  den  nationale  Retning.  At  Danckwart  Drejer,  fodt 
i  Assens  1816,  dod  1852,  sad  inde  med  ikke  ringe  Enner,  fremgaar  af  hans  Studier,  der  ofte  vidner  om  et 
ejendommeligt,  til  Tider  endog  om  et  stort  Syn  paa  Naturen;  havde  han  kunnet  beslutte  sig  til  gøre  alle 
sine  Arbejder  færdige  i  det  frie,  vilde 
han  sikkert  have  fyldestgjort  de  be- 
tjolclige  Forventntnger,  man  tidligt 
stillede  til  ham,  og  som  gav  sig  Ud¬ 
tryk  i,  at  Staten  købte  hele  otte  af 
hans  Landskaber,  blandt  hvilke  el 
af  de  smukkeste  er  Studien  »En 
Skovvej«  (Fig.  231,  Kunstmusæet). 

Men  naar  han  i  sit  .Atelier  malede 
efter  sine  Studier,  viste  det  sig,  at 
han  ikke  kunde  føre  Stemningen  med 
sig  derind;  hans  store  Billeder  frem¬ 
bød  sjældent  synderlig  Interesse, 
blege,  næsten  sygelige  i  Farven,  som 
de  var,  og  udførte  med  et  Lavmaal 
af  Liv  og  Energi.  I  det  hele  har 
han  vist  følt  sig  trykket  af  sine  Ar¬ 
bejders  Mangler;  han  blev  til  sidst 
belt  tungsindig,  besluttede  sig  til  at 
sige  Kunsten  Farvel  og  købte  sig  en 
lille  Landejendom  i  Nærheden  af  sin 
Fødeb\’.  Men  heller  ikke  der  kunde 
han  finde  Tilfredshed;  han  havde 
svært  ved  at  tjene  tit  Udkommet,  og 
den  Legemssvaghed,  han  altid  havde 
lidt  af,  øgedes,  alt  som  han  blev 
mere  og  mere  drikfældig.  En  Tyfus 
gjorde  Ende  paa  hans  Liv,  da  han  var  lidt  over  36  .\ar  gammel.  .At  Frederik  Kraft,  der  var  født  1823 
og  døde  1854,  ikke  kom  op  i  første  Række,  skyldes  dels  en  medfødt  Mangel  paa  Ihærdighed,  dels  hans 


Fig.  231.  D.  Dreyer:  En  Skovvej.  Studie.  Kunstimisæet. 


*)  F'n  Del  af  di.sse  Dekorationer  er  dog  uu  siaaede  ned  og  erstattede  med  Arlejder  af  Joakim  Skovgaard;  Hesten  vil  vel  laa 
samme  Skæbne. 
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tiiilii^c  Dod.  Han  fik  i  alt  i  Lobct  af  tolv  Aar  kun  udstillet  sytten  Billlcder,  fra  1843 — 51  lutter  sjællandske 
Partier,  derefter  italienske,  malede  paa  en  Rejse,  hvortil  Akademiet  havde  givet  ham  Understøttelse,  Kunst- 
musæet  ejer  af  hans  Arbejder  kun  det  smukke  "Færgelunden  ved  Jægerspris«  (Kig,  232),  der  i  Forening  med, 
Inad  der  ellers  i  den  senere  Tid  har  vieret  udstillet, 
tyder  paa,  at  hau  var  en  ærlig  og  lintfolende  Kunst¬ 
ner  med  megen  Evne  til  smagfuld  .Vfgræusning  af  Em¬ 
net  og  udviklet  Saus  for  Naturens  Enkeltformer,  en 
,:a>d  Tegner,  men  i  sin  Formgivning  uden  noget  ret 
personligt  Præg.  Carlo  Dalgas  var  født  1820  i  Ne¬ 
apel  af  danske  Forældre:  Faderen  var  den  Gang  dansk 
Konsul  i  Livorno.  Allerede  som  Dreng  kom  han  i 
Malerlærc  i  Kohenhavn  og  senere  ind  paa  Kunstaka¬ 
demiet:  1843  udstillede  han  sit  forsle  Maleri,  »Kvæg 
i  Skoven.  .:  der  vakte  megen  Opmærksomhed  og  gav 
det  kunstelskende  Publikum  Anledning  til  at  drøfte 
det  Sporgsmaal.  om  den  unge  Kunstner  vel  nærmest 
var  bestemt  til  at  blive  en  udmærket  Landskabsmaler, 
eller  om  hans  egentlige  PTig  var  Dyremaleriet.  I  de 
følgende  fem  Aar  viste  det  sig,  at  det  var  Dyrene,  han 
især  havde  Evne  til  at  skildre;  han  anbragte  dem 
ganske  vist  næsten  altid  i  det  frie,  paa  Græsgangen 
eller  ved  Vandingen,  og  udarbejdede  Landskabet  med  Dygtighed  og  Omhu,  men  Køerne  og  Faarene  var  det 
dog,  der  stod  hans  Hjerte  nærmest.  I  sin  korte  Levetid  —  han  gik  frivillig  med  i  Krigen  og  faldt  i  Kam¬ 
pen  ved  Mollhorst  1850  — ,  naaede  han  kun  at  faa  udstillet  otte  Malerier,  af  hvilke  Kunstforeningen  i  Kø¬ 
benhavn  købte  de  fleste;  et  af  de  sidste,  »En  Faaretlok,«  kom  til  Kunstmusæet;  et  andet  af  hans  bedste 
Frembringelser  er  »Kalven  vandes«  (Fig.  233)  —  to  Aar  ældre,  men  ikke  mindre  værdifuldt  ved  den  aand- 
fulde  Sammensmeltning  af  Landskabet  og  Figurerne  og  ved  den  prægtige  Form  og  fintstemte  Kolorit.  Dalgas 
var  en  nær  Ven  af  Lundbye  og  stærkt  paavirket  af  ham,  dog  ogsaa,  navnlig  i  den  maleriske  Behandling,  af 

*  gamle  holland¬ 

ske  Malere, 


Fig.  232.  F.  Kraft;  Færgeluiiden  ved  Jægerspris.  Kunstmusæet. 


han  havde  stu¬ 
deret  i  Statens 
Malerisamling. 
Johan  D i  d  - 
r  i  k  F  r  i  s  c  h , 
der  var  født 
1835  paa  en 
Gaard  ved 
Slagelse,  ar¬ 
bejdede  først 
som  Genrema¬ 
ler,  men  gik 
efterhaanden 
over  til  Land¬ 
skabs-  og  Dy¬ 
remaleriet, 
som  han  i  Lig¬ 
hed  med  Dal¬ 
gas  i  Regelen 
søgte  at  forene; 
mest  malede 
han  i  Dyreha¬ 
ven,  hvis  for¬ 
skellige  Træ¬ 
former  han 
gengav  smag¬ 
fuldt  og  paa- 
lideligt,  og 
med  hvis  Kron¬ 


vildt  han  blev 

Fig.  233.  C:irlo  Dalgas:  Kalven  vandes.  lielt  fortrolig. 

Han  var  en 

dygtig  Kompositør  og  Tegner  og  som  Kolorist  ikke  uden  Sans  for  Lysvirkninger;  oftest  gør  hans  Frem¬ 
bringelser  en  fin  og  i  det  hele  tiltalende  Farvevirkning,  om  det  end  undertiden  kan  skorte  dem  noget  paa 
Friskhed  i  Behandlingen.  I  1867  fik  han  et  Stipendium  fra  Akademiet  og  rejste  til  Italien;  han  kom  dog 
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ikke  længere  end  til  Florents,  hvor  han  efter  faa  Maaneders  Ophold  døde  af  Kolera.  En  meget  produktiv 
Dyremaler  var  .lohan  Vilhelm  Zillen,  født  i  Slesvig  1824,  død  i  København  1870;  han  vandt  et  stort 
Publikums  Yndest  ved  den  pyntelige  Overfladebehandling,  han  havde  lagt  sig  til  under  et  to  Aars  Studie¬ 
ophold  i  Dusseldortr,  men  var  i  Virkeligheden  uden  Ejendommelighed  og  ret  svag  saa  vel  i  Formen  som  i 
Farven,  der  nærmest  ser  ud  som  anden  Rangs  Porcellænsmaleri.  Han  interesserede  sig  mest  for  Geder  og 
I'aar,  som  han  ogsaa  afbildede  i  en  stor  Mængde  til  Dels  »ganske  nette«  Raderinger. 

Udelukkende  Landskabsmaler  var,  efter  at  have  naaet  sin  modnere  Alder,  den  evnerige  Claus  Anton 
Kølle;  før  sit  tredivte  Aar  havde  han  forsøgt  sig  som  Figurmaler,  ja  endogsaa  udført  en  Altertavle;  tillige 
havde  han  virket  som  Dekoratør.  Han  var  født  paa  Laaland  1827,  kom  femten  Aar  gammel  paa  Kunst¬ 
akademiet  og  begyndte  tidligt  at  udstille,  fik  1855  Præmie  for  et  Barneportræt  og  et  Par  Aar  senere  et 
Stipendium,  med  hvilket  han  rejste  til  Italien.  Omtrent  to  Aar  var  han  i  Rom,  og  i  den  Tid  malede  han 
en  Del  Studier  og  Billeder,  af  hvilke  især  de,  der  har  antik  Arkitektur  til  Genstand,  er  fine  baade  i  Form 
og  Farve;  efter  sin  Hjemkomst  malede  han  saa  godt  som  udelukkende  efter  hjemlige  Motiver.  De  tidligste 
af  disse,  mest  smaa,  meget  gennemførte  Arbejder,  kunde  have  stor  Lighed  med  Købkes  og  Lundbyes  om¬ 
hyggeligste  Studier*),  og  som  disse  udmærkede  de  sig  ved  en  i  høj  Grad  indtagende  Delikatesse  i  den  sam¬ 
lede  Farvevirkning  og  ved  ualmindelig  Finhed  i  Opfattelsen  af  Enkelthederne;  Foredraget  er  let  og  sikkert, 
om  end  ikke  altid  frit  for  en  vis  Ensformighed;  senere  blev  hans  Pensel  kraftigere  og  bredere,  hans  Farve 
dybere  og  mere  glansfuld.  Sine  Emner  hentede  han  helst  i  Sjællands  frodige  Skovegne;  der  fandt  han 


Fig.  234.  C.  A.  Koile;  Nord  for  Kronborg.  Studie. 

blandt  andet,  hvad  der  i  hans  senere  Aar  saa  meget  tiltalte  ham,  de  prægtige  Forgrunde  med  den  paa 
vekslende  Former  og  Farver  saa  rige  Plantevækst.  Af  og  til  viste  han  dog,  at  han  ogsaa  kunde  magte  Mo¬ 
tiver  med  videre  Horisont,  saaledes  i  et  »Strandparti  fra  Møen«,  der  tilhører  Kunstmusæet  (Fig.  235). 
Kølle  døde  i  København  1872.  I  levende  Live  var  hans  Navn  næppe  saa  almindelig  anset,  som  han  kunde 
fortjent  det;  først  da  den  Mængde  Studier,  han  efterlod  sig,  var  udstillede,  gik  det  op  for  de  mange,  at 
Kølle  blandt  sine  danske  samtidige  kun  havde  faa  Ligemænd  i  Henseende  til  skarp  Naturopfattelse  og  aand- 
fuld  Gengivelse  af  det  sete. 

Blandt  vore  bedste  ældre  Landskabsmalere  var  det  egentlig  klin  Skovgaard  og  Kyhn,  som  dannede 
Skole;  til  den  førstnævntes  talentfuldeste  Lærlinge  horer  Carl  F’rederik  Aagaard,  der  en  Tid  lang 
arbejdede  i  Mesterens  Atelier  og  ogsaa  for  en  Stund  fulgte  i  hans  Spor,  men  dog  ret  hurtigt  skilte  sig  stærkt 
ud  fra  ham.  Aagaard  var  født  1833  og  blev  i  sin  Fødeby  Odense  Malersvend,  hvorpaa  han  rejste  til  Kø¬ 
benhavn  for  under  Hilker  (se  S.  37)  at  uddannes  til  Dekorationsmaler;  som  saadan  naaede  han  vidt  og 
udførte  smukke  og  omfangsrige  dekorative  Arbejder,  bl.  a.  i  det  kongelige  Teater.  Landskabsmaleriet  var 
det  dog,  der  drog  ham  stærkest,  og  i.sær  efter  at  han  var  bleven  Skovgaards  Filev,  lagde  det  Beslag  paa 
hans  bedste  Kræfter.  Han  udviklede  sig  meget  hurtigt  og  udstillede  fra  1857  til  sin  Dø<l  1895  saa  godt 
som  hvert  Aar  tiere,  ofte  meget  store  Billeder,  malede  dels  efter  Studier,  han  havde  bragt  hjem  med  sig 
fra  Italien,  som  han  tiere  Gange  gæstede,  og  andre  fremmede  Lande,  dels  og  fornemmelig  over  Emner  fra 


*)  Den,  (ier  af  alle  var  mest  fortrolig  mod  Lundbyes  Kunst,  P.  C.  Skovgaard,  tog  en  Gang  fejl  af  el  af  Kolles  .Vrbejder  og  kaldte 
det  »et  nydeligt  Billede  af  Johan  Thomas*. 
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Mocn  oi;  Sjtvllami.  Af  hans  Arbejder  var  det  især  hans  Skovpartier,  der  gjorde  Lykke.  De  ældre  er  de 
solideste;  efterhaanden  udviklede  han  sig  paa  Grund  af  sin  store  Popularitet,  der  i  Forbindelse  raed  hans 
overdrevent  lette  Haand  fristede  ham  til  at  bringe  uhyre  Mængder  af  Billeder  paa  Markedet,  mere  og 
mere  i  Kgenskah  af  Hutinist.  Blandt  sit  Aarhundredes  danske  Malere  er  han  en  af  dem,  der  i  sine  Landskaber 
frembringer  den  storste  dekorative  Virkning ;  han  for¬ 
stod  at  linde  alment  tiltalende  Emner,  at  bringe  disse 
i  afrundet  og  meget  dygtigt  arrangeret  Form  og  at 
give  fornojelige  N'aturstemninger  et  let  tilgængeligt 
L'  dtryk. 

Ganske  anderledes  trofast  mod  de  gode  Traditio¬ 
ner  fra  den  Skovgaardske  Malerstue  har  Janus  la 
Gour  al  sin  Tid  været,  om  han  end  i  Aarenes  Løb 
har  fjernet  sig  en  Del  fra  det  Syn  paa  Lys  og 
Farve,  han  havde  tilegnet  sig  under  Mesterens  Paa- 
virkning.  La  Cour  er  fodt  paa  sin  Faders  Ejendom, 

Thimgaard  ved  Ringkøbing  i  Aaret  1837.  Efter  at 
han  allerede  som  lille  Dreng  ivrig  havde  tegnet  paa 
egen  Haand  og  frembragt  en  Mængde  frie  Landskabs¬ 
kompositioner,  kom  han  i  Aarhus  Latinskole,  hvor 
Dyremaleren  E.  L.  Hoegh-Guldberg  var  Tegnelærer 
og  tog  sig  af  ham;  han  ikke  blot  tegnede  med  den 
talentfulde  Dreng,  men  ledede  ogsaa  hans  første  For¬ 
søg  paa  at  bruge  Oliefarver.  Sytten  Aar  gammel  kom 
han  til  København,  hvor  han  blev  Elev  af  Kiærskou  og  af  Akademiet,  senere  af  Skovgaard.  Denne  stod 
ham  fra  første  Færd  bi  med  Raad  og  Daad,  gav  ham  Atelier  ved  Siden  af  sit  eget  og  var  ham  lige  til  sin 
Død  en  trofast  Ven  og  Støtte.  I  1855  udstillede  han  for  første  Gang;  sine  Sommerstudier  gjorde  han  mest 
i  Jylland.  Hvad  han  i  sine  tidlige  Arbejder  mest  lagde  an  paa,  var  Redegørelsen  for  det  samlede  Indtryk 
af  Motivets  Karakter  og  den  øjeblikkelige  Stemning,  med  andre  Ord  det  poetiske  Indhold;  i  formel  Hen¬ 
seende  var  de  ofte  noget  flygtige,  i  Tonen  meget  gennemarbejdede.  For  et  af  dem  fik  han  i  1861  den 
Xeuhausenske  Præmie.  Samme  Aar  var  det,  han  kom  til  at  bo  hos  Skovgaard,  og  den  stærkere  Paavirkning 
af  denne  lod  nu  ikke  længe  vente  paa  sig.  Vel  beholdt  de  i  fri  Luft  malede  Studier  endnu  en  Tid  deres 
Præg  af  ensidig  Stræben  efter  Stemningsfylde,  men  Kunstneren  fik  dog  snart  selv  en  Følelse  af,  at  han 
burde  stræbe  efter  en  grundig  Gennemførelse  af  Formen;  uden  Tvivl  har  han  i  1861 — 65  drevet  alvorlige 
Tegnestudier,  og  ved  denne  Periodes  Udløb  staar  han  afgjort  som  Skovgaards  Skolar. 

I  1868  drog  la  Cour  med 
Rejsestipendium  til  Udlan¬ 
det;  længst  opholdt  han  sig 
i  Rom  og  fik  der  ikke  faa 
Billeder  færdige,  blandt  an¬ 
det  det  storladne  Parti  fra 
Pyrenæerne,  der  var  udført 
efter  Erindringen,  uden  ma¬ 
lede  Studier,  og  som ,  da 
det  udstilledes  i  1867,  vakte 
megen  Opmærksomhed.  I 
1871  kom  det  store  »Aften 
ved  Nemisøen«,  der  ind¬ 
bragte  ham  Udstillingsme- 
daillen  og  altid  vil  staa  som 
et  af  hans  Hovedværker  i 
Kraft  af  den  Feæventyrets 
Stemning,  der  hviler  over 
det.  Dette  Arbejde  hører  til 
Udbyttet  fra  Kunstnerens 
anden  Udenlandsrejse,  1868 
— 70,  under  hvilken  det  lyk¬ 
kedes  ham  at  arbejde  sig  op 
til  en  større  Klarhed  i  Far¬ 
ven,  en  finere  Gennemsigtig¬ 
hed  i  Skyggerne  og  at  kom¬ 
me  i  alt  Fald  delvis  ud 
over  den  noget  sygelige  Spinkelhed,  som  ofte  havde  svækket  Virkningen  af  hans  tidligere  Værker.  Under 
gentagne  Besøg  i  Paris  modtog  han  nogen  Paavirkning  af  den  franske  Landskabskunst.  Vel  vedblev  han 
at  male  med  tynde  Farver  og  med  at  drive  disse  Farver  over  i  hinanden,  saa  Overgangene  blev  fine  og 
bløde,  og  vel  har  han  bestandig  i  sit  Foredrag  undgaaet  alt  voldsomt,  alt,  hvad  der  vanskeligt  lader  sig 


Fie.  236.  C.  F.  Aagaard:  .Sommerlaiidskab. 
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Fij?.  237.  Hans  Friis:  lai  Sommeidas  paa  Heden  i  Jylland.  Kimstmusa-ef. 


Fia.  230.  La  Cour:  Regnfuld  Sommerdag  ved  Kalø  Vig.  Kiinslmusa-ct. 


forene  med  den  detaillerede  Gennemførelse  af  Luftens,  Jordsmonnets  og  Flanteva'kstens  Former,  men  der 
er  dog  i  hans  senere  Værker  en  Glans  og  en  Dybde,  der  ikke  udelukkende  minder  om  ældre  dansk  Kunst, 
men  ogsaa  om,  at  Frembringeren  bar  ændret  sin  Udtryksmaade  under  Indflydelse  af  de  fremmede  Mestere. 
Stærk  er  imidlertid  Paavirkningen  kun  rent  udvortes  set;  la  Cour  staar  endnu  bestandig  som  en  af  de  frem- 
tra'dende  Repræsentanter  for  sin  Hjemstavns  Landskabsskole  —  en  ægte  dansk,  mere  blod  end  stærk,  mere 
mildt  lyrisk  end  lidenskabelig  Natur  med  det  Præg  af  fredsommelig  Hjertelighed,  der  hænger  sammen  med 
det  danske  Folks  stilfærdige  Naturfolelse,  dets  Drift  til  at  fordybe  sig  i  den  Stemning,  Omgivelserne  kan 
vække.  Fra  188.5  har  la  Cour  haft  Rolig  i  Aarhusegnen.  Kunstmusæet  og  den  Hirsehs|)rungske  Samling 
ejer  udmærkede  Prøver  paa,  hvad  han  evner;  af  størst  Virkning  er  vel  »Regnfuld  Sommerdag  ved  Kalø 
Vig«  (F’ig.  23G,  Kunstmusæet). 
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Til  Skovgaards  lalcntfuldeste  Elever  maa  Hans 
Friis  regnes.  Han  var  fodt  paa  Skovgaard  ved  Hobro 
1839  og  lik  sin  Lyst  til  Kunsten  vakt  ved  at  se  F.  C. 
Lund  male  derovre;  saa  kom  han  til  København  og 
gennemgik  Malerlæren  samtidig  med,  at  han  arbej¬ 
dede  paa  Akademiet.  Da  han  var  hleven  Svend, 
maatte  han  døje  trange  Kaar;  ung  og  forvokset  som 
han  var,  havde  han  ondt  ved  at  tjene  Føden,  og 
omsider  maatte  han  give  Slip  paa  Kunstnerdrømmene 
for  at  prøve  at  ernære  sig  som  Fotograf  i  Roskilde. 
Dermed  gik  det  imidlertid  ogsaa  daarligt,  og  forst 
da  han  fik  Tilbud  om  at  deltage  i  Restaureringsarbej¬ 
derne  ved  Domkirken,  begjmdte  det  at  lysne-  ved  sit 
Arbejde  i  Kirken  tjente  han  om  Sommeren  saa  godt, 
at  han  kunde  faa  Raad  til  om  Vinteren  at  studere 
paa  Akademiet  og  under  F.  C.  Lund.  Som  Udstiller 
mødte  han  frem  i  1863,  men  Debuten  var  alt  andet 
end  lovende;  i  de  følgende  Aar  gjorde  han  imidlertid 
forbavsende  Fremskridt,  især  efter  at  han  var  bleven 
Elev  af  Skovgaard,  hos  hvem  han  boede  1865 — 66; 
i  1868  fuldendte  han  det  store  Landskab  »En  Som¬ 
merdag  paa  Heden  i  Jylland«  (Fig.  237,  Kunstmusæ- 
et).  Heden  var  hans  første  alvorlige  Kærlighed,  He¬ 
den  med  de  lange,  bugtende  Veje.  hvor  de  dybe 
Hjulspor  krydser  hinanden,  hvor  Synskredsen  er  saa 
vid,  og  Luften  saa  stille,  hvor  Solstraalerne  lyser  med 
en  ubestemt,  bævende  Glans  og  lader  de  fjerne  Gen¬ 
stande  fortone  sig  i  en  dirrende,  blaalig  Tone,  der 
laaner  de  lave  Bakker  en  egen  fantastisk  Skønhed. 
Det  er  dog  ikke  som  Hedens,  men  som  Foraarets 
Maler,  Friis  har  vundet  sit  største  Publikum;  hans 
Løvspringsbilleder  ejer  en  egen  jomfruelig  Ynde,  en 
Friskhed  og  Uskyld,  der  giver  dem  blivende  Værd. 
De  Udenlandsrejser,  han  foretog,  havde  ingen  Betyd¬ 
ning  for  hans  Udvikling;  hans  Malemaade,  der  fra 
Begyndelsen  var  noget  tam  og  spids,  vedblev  at  være 
det,  til  han  i  1892  døde  paa  Falster,  hvor  han  havde 
købt  sig  en  lille  Ejendom,  i  hvis  Nærhed  han  hen¬ 
tede  Motiverne  til  sine  sidste  Billeder.  Aandsbeslæg- 
tet  med  Hans  Friis  var  den  rige  lyriske  Begavelse 
Ludvig  Kabel!.  Han  var  født  i  Vejlby  Præstegaard 
ved  Grenaa  1853  og  døde  1902  efter  allerede  som 
ganske  ung  at  have  vist  sig  i  Besiddelse  af  et  sikkert 
og  modent  Syn  og  en  sjælden  Evne  til  at  føre  sin 
Pensel  udtryksfuldt  og  elegant.  Efter  at  have  mod¬ 
taget  nogen  Vejledning  af  P.  C.  Skovgaard  var  han 
med  dennes  to  Sønner,  som  vil  blive  omtalte  i  det 
følgende,  en  Vinter  i  Paris,  paavirkedes  der  dels  af 
sine  Rejsefæller,  dels  af  fransk  Landskabskunst  og 
tilegnede  sig  en  rigere  Kolorit  og  et  mere  mandigt 
Foredrag.  Det  er  mest  hjemlige  Emner,  han  har 
behandlet;  om  hvor  vidt  et  Omfang  han  inden  for 
disses  Kreds  bevægede  sig,  er  hans  Billedrække  ,»Aa- 
rets  tolv  Maaneder«  ^Fig.  238  og  239)  et  talende  Vid¬ 
nesbyrd. 

Til  den  Skovgaardske  Skole  maa  ogsaa  regnes 
Andreas  Fritz,  hvorvel  han  aldrig  har  staaet  i 
ligefremt  Elevforhold  til  Mesteren.  Han  er  en  Præste¬ 
søn  fra  Mou  ved  Aalborg,  født  1828,  søgte  først 
Uddannelse  som  Figurmaler  og  udstillede  i  1858,  saa 
levede  han  en  Række  af  Aar  i  Aarhus  dels  som  Foto¬ 
graf,  dels  af  at  male  Portrætter,  indtil  han  i  1870 
brød  igennem  som  Landskabsmaler  med  sit  prægtige 
»Dalstrøg  i  Marselisborg  Skov«.  I  tolv  Aar  havde 
man  ikke  set  noget  Billede  udstillet  af  ham,  og  de 


Fig.  23S.  T..  K.'ibell: 

Maj. 


Fig.  2;39.  L.  Kabell: 
September. 


Fig.  240.  A.  Fritz:  Sbovskrænt.  Foraarsdag. 


Fig.  211.  I’asmussen  Eilersen;  Efteraar  ved  Fuglesaiigsoen. 
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fleste  mente,  det  var  en  Debu¬ 
tant,  der  var  Ophavsmanden 
til  dette  modne  Kunstværk,  som 
virkede  saa  stærkt  ved  sit  ori¬ 
ginale  Motiv  med  Udsigten  ud 
over  Skovdalens  prægtige  Træ¬ 
kroner.  Siden  har  han  levet 
dels  i,  dels  nær  ved  Aarhus  og 
vist  sig  ikke  at  høre  til  de  Ma¬ 
lere,  der  ustraffet  kan  holde 
sig  fjernt  fra  Samlivet  med 
Kammeraterne  og  den  gensidige 
Kritik;  han  har  vel  endnu  langt 
op  i  Tiden  udført  smukt  kom¬ 
ponerede,  i  Følelsen  elskværdige 
Skovbilleder,  men  som  Tekni¬ 
ker  har  han  i  Aarenes  Løb 
glemt  mere,  end  han  har  lært. 

Det  samme  kan  siges  om  Eiler 
Rasmussen  Eilersen,  født 
1828  i  en  fynsk  Bondefamilie. 

Efter  i  det  væsentlige  at  have 
uddannet  sig  paa  egen  Haand 

vandt  han  sig  hurtigt  et  stort  Publikum  ved  sit  smagfulde  Emnevalg  og  ved  sin  ikke  ringe  Evne  til  at  op- 
naa  Dybde  i  Rummet  og  i  det  hele  illusorisk  Virkning.  Med  nogen  stærkt  udpræget  kunstnerisk  Ejendom¬ 
melighed  sidder  han  dog  ikke  inde  (Fig.  241). 

At  en  saa  stærkt  beaandet  og  saa  egenartet  Kunstner  som  Kyhn  maatte  paavirke  adskillige  af  sine 
yngre  samtidige  stærkt,  følger  af  sig  selv.  En  af  hans  nærmeste  Lærlinge  er  Harald  Foss,  født  i  Fre¬ 
dericia  1843.  Efter  at  han  som  ung  var  sluppen  af  Apotekerlæren  og  kommen  til  København,  blev  han 
Elev  af  Kunstakademiet,  og  kort  efter  skaffede  G.  Rump,  der  var  en  af  de  første,  hos  hvem  han  fandt 
Støtte  og  Opmuntring,  ham  Plads  paa  Kyhns  Malerskole.  I  Førstningen  —  han  begyndte  at  udstille  186,} 
—  fulgte  han  Me.steren  i  tykt  og  tyndt,  men  længe  varede  det  dog  ikke,  før  han  begyndte  at  se  mere 


Fig.  242.  Harnlfl  Foss :  XovembercI.Tg  ved  Tors  So. 


Fig.  243.  Pauline  Thoiusen:  .Vlten  ved  Uy. 
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personligt  paa  Naturen;  sik¬ 
kert  har  han  haft  godt  af  at 
arbejde  et  Aarstid  under  P. 
C.  Skovgaard,  om  hans  Vær¬ 
ker  end  aldrig  ligefrem  har 
fortalt  noget  sligt.  Om 
Kyhn  er  han  stadig  vedblo- 
veii  at  minde  ikke  alene  ved 
Molivvalget,  men  ogsaa  ved 
Behandlingen.  Han  dyrker 
saa  godt  som  udelukkende 
den  hjemlige  Natur  og  ynder 
fortrinsvis  Udsigterne  over 
vide  Planer  med  store  Bakke- 
linier;  som  Kyhn  er  han 
en  alvorlig,  ofte  vemodsstemt 
Kunstnernatur,  hvem  den 
brune  Lyng  er  kærere  end 
Bøgeskovens  Sommerpragt, 
og  som  finder  sig  bedre  til 
Rette  i  Stilheden  og  Ensom¬ 
heden  end  der,  hvor  den 
larmende  Menneskeslægt  har 

Fis.  244.  Louise  Ravn-Hanscn;  T.andsUab.  Radering.  efterladt  Sporene  af  sin  Fæl¬ 

den  (Fig.  242).  I  Form  og 

Farve  er  han  yderst  paalidelig,  i  Billedernes  Karakter  og  Stemning  lidet  afvekslende;  han  er  ikke  en  Kunst¬ 
ner  med  mange  Strenge  paa  sin  Bue.  Med  en  langt  rigere  Fantasi  og  vel  i  det  hele  med  mere  poetisk 
Indhold  sidder  Pauline  Thomsen,  født  i  Roskilde  1858,  inde.  Hun  blev  som  ung  Elev  af  Kyhn,  levede 
en  Række  af  Aar  i  hans  Hus  og  fulgte  ham  paa  hans  Sommerrejser  til  Himmelbjergegnen,  hvor  hun  har 
udført  sine  betydeligste  Arbejder.  Alt  hvad  hun  kan  —  og  hun  er  meget  dygtig  ,  har  hun  lært  af  Kyhn, 
men  hun  er  ikke  en  blot  og  bar  Efterligner  af  den  store  Mester;  overalt  over  for  hendes  Arbejder  mærker  man, 
at  den  varme  Følelse  for  Emnerne  helt  er  hendes  egen  (243).  Mellem  Kyhns  Elever  indtager  ogsaa  Louise 
Ravn-Hansen  en  smuk  Plads.  Hun  er  født 
i  København  1849,  arbejdede  først  en  Tid 
som  Blomstermalerinde  og  kom  22  Aar  gam¬ 
mel  paa  Kyhns  Malerskolc,  hvor  hun  i  Løbet 
af  tre  Vintre  naaede  en  ikke  ringe  Sikkerhed 
i  Formen;  fra  1877  har  hun  udstillet  Land¬ 
skabsmalerier,  hvortil  Studierne  har  været  hen¬ 
tede  dels  paa  Sjælland,  dels,  og  det  for  den 
største  og  bedste  Dels  Vedkommende,  i  Midt¬ 
og  Østjylland.  Blandt  vore  Landskabsradererc 
indtager  hun  en  anselig  Plads;  hun  har  udført 
en  Mængde  større  og  mindre  Blade,  der  gen- 
nemgaaende  udmærker  sig  ved  sikker  Tegning 
og  vel  afvejet  Komposition;  adskillige  af  dem 
vidner  om  hendes  Evne  til  at  opnaa  megen 
Dybde  og  fin  Lysvirkning  med  beskedne  Mid¬ 
ler  lige  saa  fuldt  som  om  Evne  til  at  føre 
Stregen  let  og  karakteriserende  (Fig.  244). 

Edvard  Petersen,  der  er  født  i  København 
1841,  var  kun  ni  Aar  gammel,  da  han  be¬ 
gyndte  at  tegne  paa  Kunstakademiet,  og  atten, 
da  han  udstillede  for  første  Gang;  privat  ma¬ 
lede  han  under  P.  C.  Skovgaard  og  senere  un¬ 
der  Kj'hn,  af  hvis  Raad  og  Eksempel  han 
modtog  stærk  og  gavnlig  Paavirkning.  Allerede 
tidligt  vakte  hans  Arbejder  Opmærksomhed, 
særlig  ved  deres  dygtige  Formgivning,  og  de 
indbragte  ham  baade  Præmier  og  Rejseunder¬ 
støttelser;  i  1875  drog  han  med  Akademiets 
Stipendium  udenlands  og  levede  omtrent  fire 
Aar  i  Italien.  Forhen  havde,  han  saa  godt 
som  udelukkende  virket  som  Landskabsmaler; 

i  Syden  malede  han  en  Del  Figurstudier,  som  Edv.  Petersen:  italienske  Vasberpigcr. 
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han  senere  brugle  dels  til  mere  eller  mindre  rig  Staffage,  dels  i  Billeder,  hvor  Landskabet  var  det  mindst 
væsentlige  (Fig.  245).  Ogsaa  i  de  følgende  Aar  var  ban  flere  Gange  i  Udlandet  for  længere  og  kortere  Tid, 
men  lod  sig  kun  i  ringe  Grad  paavirke  af  den  fremmede  Kunst.  Sine  Hovedfortrin  har  han  i  sin  Egenskab 
af  udmærket  paalidelig  Tegner  og  Kompositør;  i  Farven  virker  hans  Arbejder  fint  og  smukt,  om  det  end 
kun  sjældent  lykkes  barn  helt  at  undgaa  det  noget  kridtede  Lj^s  og  den  Kølighed  i  Tonen,  som  han  fra 
første  Færd  har  haft  Tilbøjelighed  til.  Kunstmusæet  ejer  to  af  hans  smukkeste  Landskabsmalerier;  blandt 
hans  Billeder  med  fremtrædende  Figurkomposition  er  »Fra  Grønttorvet«  det  bedst  kendte;  selv  har  han 
gengivet  det  i  Badering,  en  Kunst,  som  Edv.  Petersen  har  dyrket  med  stor  Interesse  og  ualmindelig  Dygtighed. 
Johan  Bredsdorff,  født  1845  i  en  fynsk  Præstegaard,  var  23  Aar  gammel,  inden  han  forlod  sin  Ger¬ 
ning  som  Civilingeniør  og  gav  sig  til  at  male  hos  Kyhn,  samtidig  med  at  han  gennemgik  Kunstakademiet. 
Fra  1870  har  han  udstillet  dels  sjællandske,  dels  jydske  Landskaber,  ærligt  og  solidt,  ikke  sjældent  helt 
virkningsfuldt  Arbejde.  For  »Kobbermøllebugten  ved  Flensborg«  fik  han  den  Sødringske  Præmie.  Anton 
Thorenfeldt,  som  er  født  i  Svendborg  1839,  gennemgik  Haandværkslæren  i  sin  Fødeby  og  kom  saa  til 
Kunstakademiet;  Skovgaard,  Bump  og  Kiærskou  vejledede  ham  i  Ny  og  Næ,  men  nogen  egentlig  Under¬ 
visning  i  Landskabskunsfen  har  han  aldrig  modtaget;  mest  malede  han  allerede  som  Begynder  paa  egen 


Fig.  24().  Thorenfeld :  Soiiimerdag  ved  .lyilands  Oslkyst.  Kunstmusæet. 


Haand  og  gjorde  sine  Studier  først  i  Nærheden  af  København,  senere  paa  b'yn  og  i  Jylland.  Paa  Udstil¬ 
lingerne  gjorde  hans  Arbejder  i  de  første  Aar  kun  ringe  Lykke;  de  var  da  ogsaa  den  Gang  tørre  i  Farven 
og  ofte  skæmmede  af  haarde  og  kluntede  Skyformationer.  Han  kunde  ikke  leve  af  sin  Kunst,  men  da 
ban  havde  en  god  —  om  end  ogsaa  noget  tor  —  Basstemme,  tog  han  mod  Ansættelse  ved  det  kongelige 
Teater  og  sang  der,  endogsaa  ret  betydelige.  Operapartier  i  Tiden  fra  18()9 — 84.  Men  netop  i  denne  sin 
Teaterperiode  tog  han  sig  op  som  Maler;  tinder  Paavirkning  af  Kyhns  Kunst  naaede  han  at  udføre  ka¬ 
rakterfulde  og  tiltalende  Værker,  Landskaber  og  Kystbilleder  med  vide  Udsigter  som  det  »Sommerdag  ved 
Jyllands  Østkyst«  (Fig.  246),  der  blev  købt  til  Kunstmusæet  1886;  her  og  i  adskillige  Billeder  med  lignende 
Emner  staar  Jordsmonnet  fint  sammen  med  den  klare,  gennemsigtige  Luft. 

En  ejendommelig  Stilling  mellem  de  nulevende  danske  Malere  indtager  Hans  Smidth,  saa  vist  som 
han  i  den  Generation,  han  tilhører,  frem  for  nogen  anden  er  bleven  sig  selv  lig  gennem  alle  de  Aar,  han 
har  dyrket  Kunsten.  Ganske  vist  har  han  udviklet  sig,  og  det  ikke  alene  ved  at  vinde  stadigt  voksende 
Herredømme  over  Formen,  større  Finhed  og  Sandhed  i  Farve  og  Lys,  men  ogsaa  som  Menneskekender  og 
Menneskeskildrer  og  som  aandfuld  Fortolker  af  sit  Fædrelands  Natur.  Men  alt,  hvad  han  har  vundet,  har 
han  tilkæmpet  sig  selv  ud  fra  det  Standpunkt,  hvorfra  han  for  en  Menneskealder  siden  begyndte  som  Led 
af  den  Gru])pe,  hvori  Sonne,  Dalsgaard  og  Kyhn  rager  op  —  som  dansk  Mand  og  dansk  Maler,  for  hvem 
alt  fremmed  er,  som  om  del  aldrig  var  til.  Het  mærkelig  har  hans  Udviklingsgang  været.  Han  er  født  i 
Nakskov  1839  og  blev  nitten  Aar  gammel  Student  fra  Viborg  Latinskole;  saa  log  han  Filosofikum  og  medi- 
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cinsk  Forberedelseseksamen  og  blev  Volon- 
tær  paa  Frederiks  Hospital;  først  senere 
vaagnede  Kunstnerdriften;  18G1  kom  han 
ind  paa  Akademiet,  og  to  Aar  efter  be¬ 
gyndte  han  at  male  under  Prof.  N.  Simon¬ 
sen,  vel  den  af  alle  Kiinstskolens  Lærere, 
hvis  Naturel  maatte  være  ham  fjernest; 
en  Tid  var  han  Elev  af  Kyhn.  Nogle  Aar 
etter  lorlod  han  København  og  malede  sine 
Studier  i  Jylland,  mest  ved  Limfjordens 
Bredder  og  paa  Heden,  med  hvis  Natur 
og  Befolkning  han  blev  fortrolig  som  næppe 
nogen  anden  siden  St.  St.  Blichers  Dage. 
Han  har  da  ogsaa  i  Aarenes  Løb  udført 
mange  Billeder  og  Tegninger,  der  illu¬ 
strerer  Scener  af  den  store  Digters  jydske 
Noveller  eller  i  alt  Fald  ser  ud,  som  om 
de  gjorde  det ;  til  de  mærkeligste  af  de 
herhen  hørende  Malerier  maa  regnes  »E 
Bindstouw  (Fig.  247,  den  Hirschsprungske 
Samling)  med  de  ypperlige  Karakteristiker  af  de  forskellige  Fortællere  og  Sangere;  udmærkede  Prøver  paa 
hans  Friluftskunst  er  »En  fremmed  spørger  om  Vej  i  en  Bondegaard  paa  Heden«  (Kunstmusæet),  for  hvilket 
han  1877  fik  den  Neuhausenske  Præmie,  og  »Pinsefest  paa  Heden  i  gamle  Dage«.  Smidth  var  længe  om 
ret  at  »slaa  igennem«;  først  da  han  havde  udstillet  i  henved  femten  Aar,  begyndte  det  ret  at  gaa  op  for 
Publikum,  hvad  hans  Billeder  indeholdt  bag  en  lidet  glimrende  Overflade  —  at  han  hører  til  de  Malere,  der 
ser  dybest,  føler  varmest  og  fortæller  med  aldrig  svigtende  Sanddruhed,  en  Mand,  »i  hvem  der  ikke  findes  Svig.« 

Heinrich  Hansen  var  i  sin  Tid  regnet  for  en  Arkitekturmaler  af  høj  Rang  og  sad  i  Virkeligheden  ogsaa 
inde  med  Egenskaber,  der  vel  kunde  forklare,  at  han  vandt  stor  Popularitet  og  hurtigt  »gjorde  Karriere«.  Født 
i  Haderslev  1821  og  udlært  som  Malersvend  i  Flensborg  blev  han  1842  Elev  af  Kunstakademiet  i  København 
og  fik  allerede  samme  Aar  Arbejde  ved  den  indre  Udsmykning  af  Thorvaldsens  Musæum;  lidt  senere  malede 
han  Dekorationer  i  Kristian  den  Fjerdes  Kapel  i  Roskilde  Domkirke,  medens  Medailler  og  Stipendier  til¬ 
kendtes  ham  Slag  i  Slag.  I  en  Alder  af  26  Aar  blev  han  Lærer  ved  Akademiet  (Perspektiv  og  Ornament) 

og  vedblev  at  virke  i  denne  Stilling  til  sin  Død.  Kort  efter  sin  Ansættelse  som  Lærer  holdt  han  op  at 

virke  væsentlig  som  Dekoratør,  og  i  1849  begyndte  han  at  udstille  som  Arkitekturmaler  1  denne  Egenskab 


I-'ig.  218.  Heinr.  llunseii  (iuslal  den  Ti’cdjes  Værelse  paa  DroLtningholni  Kuiisliiiusæe' 
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vakte  lian  straks  Opmærksomhed,  og  da  han  efter  at  være  vendt  hjem  fra  en  vidtrækkende  Udenlandsrejse, 
han  i  1850 — 52  foretog  med  Akademiets  Understøttelse,  udstillede  Frugterne  af  sine  Studier  fra  Belgien, 
Frankrig,  England,  Skotland  og  Spanien,  rev  han  haade  de  tonegivende  og  det  store  Publikum  med  sig; 
Privatfolk  kappedes  om  at  sikre  sig  hans  Arbejder,  og  ikke  mindre  end  fem  af  dem  blev  købte  til  Statens 
Samling.  Blandt  dfsse,  der  alle  findes  paa  Kunstmusæet,  viser  hans  Fortrin  sig  tydeligst  i  »Uet  indre  af 
Kirken  Notre  Dame  du  Sablon«  (urigtigt  kaldet  »Kirken  St.  Sablon«)  i  Briissel  og  »Gustaf  den  Tredjes  Væ¬ 
relse  paa  Drottningholm«  (Fig.  248).  I  denne  lærer  man  ham  at  kende  som  den  udmærkede  Perspektiv¬ 
mester  og  den  glimrende  Virtuos.  Hans  Tegnefærdighed  sætter  ham  i  Stand  til  at  give  alle  Omrids  saa 
korrekt,  som  tænkes  kan,  sin  Pensel  fører  han  med  saa  fast  og  dog  saa  let  en  Haand,  at  hver  Linie  staar 
rent,  som  var  den  trukken  med  en  Staalpen;  alle  smaa  Enkeltheder,  Ornamenter,  Indramninger  o.  s.  v., 
mægter  han  at  give  en  saadan  Fylde,  at  de  virker  næsten  skuffende;  paa  Overskuelighed  skorter  det  ikke, 
skønt  Kunstneren  har  haft  saa  utallige  Smaating  at  holde  sammen  paa  og  ofte  har  givet  sig  i  Kast  med 
vanskelige,  stærkt  sammensatte  Lysvirkninger  —  som  netop  i  Fig.  248.  Hvad  det  skorter  paa,  er  Duft, 
Liv,  Friskhed;  man  staar  over  for  hans  Pragtstykker  med  Følelsen  af,  at  man  vilde  have  svært  ved  at  aande 
i  disse  Sale,  og  af,  at  den  Tid  maaske  vil  komme,  da  sligt  kan  gøres  paa  Maskine,  uden  at  noget  af  den 
perspektiviske  Dybde  eller  af  Forgyldningen  og  de  slebne  Gulvflisers  Glans  gaar  tabt.  Ringere  end  Inden- 
dørsbillederne  er  hans  Friluftsbilleder,  som  de  store  »Parti  ved  Gammelstrand«  (Kunstmusæet)  og  »Arve- 
hyldingen  paa  Københavns  Slotsplads«;  de  er  i  afskrækkende  Grad  tørre  og  aandlose  og  taler  højt  om,  at 
han,  der  ofte  kunde  male  nette 
Smaafigurer  i  lukket  Rum,  ikke 
magtede  større  Menneskeskikkel¬ 
ser,  mindst  naar  de  skulde  fær¬ 
des  i  det  frie.  Som  Lærer  skal 
Heinrich  Hansen  have  hævet  sig 
højt  over  det  almindelige,  og 
han,  der  havde  studeret  det  in¬ 
dre  af  det  i  1859  afbrændte  Fre¬ 
deriksborg,  har  megen  Fortjene¬ 
ste  af,  at  Udstyrelsen  af  det  gen¬ 
opførte  Slots  Rum  ikke  er  falden 
værre  ud,  end  den  er.  Til  kunst¬ 
industrielle  Arbejder  gav  han  en 
Rigdom  af  meget  smukke  Teg¬ 
ninger. 

De  sidste  helt  eller  dog  væ¬ 
sentlig  »nordiske«  Marinemalere 
af  nogen  Betydning  er  Blache  og 
Rasmussen.  Christian  Bla- 
ehe  er  født  1838  i  Aarhus,  fra 
hvis  Latinskole,  ved  hvilken  hans 
Fader  var  Rektor,  han  blev  Stu-  Fig-  219.  Chr.  Blache.  store  Skyer  over  Havet, 

dent ;  derefter  var  han  to  Aar  i 

Skibsbyggerlære  og  gik  saa  over  til  Kunstakademiet  og  Marinemaler  Fr.  Sørensens  Atelier.  Hvad  han  uden 
for  det  rent  tekniske  lærte  hos  Sørensen,  der  senere  skal  omtales,  er  det  nu  ikke  let  at  paavise ;  Læreren 
og  Lærlingen  var  højst  forskellige  Naturer,  den  første  i  ikke  ringe  Grad  paavirket  udenlands  fra.  Blache 
har  holdt  sig  nærmere  til  den  Vej,  Eckersberg  har  vist.  Ganske  sikkert  har  han  tlakket  vide  omkring 
haade  til  Lands  og  —  fornemmeligt  —  til  Sos  og  har  set  megen  fremmed  Kunst,  men  i  det  væsentlige  er 
han  i  Henseende  til  Syn  og  F'ølelse,  ogsaa  til  Arbejdsmaade,  den  samme,  som  da  han  34  Aar  gammel  til- 
traadte  sin  første  større  Udenlandsfærd,  paa  hvilken  han  gæstede  Holland,  Frankrig,  Italien  og  Tyskland. 
At  han  paa  denne  Rejse  som  paa  den,  der  1878  forte  ham  til  Paris,  tik  Ojnene  lukket  op  for  meget,  han 
ikke  havde  kendt  før,  følger  af  sig  selv;  han  er  som  ældre  Mand  langt  rigere  i  Farven  og  finere  i  Lysfor¬ 
delingen,  end  han  var  i  sine  unge  Dage,  morsommere  i  Kompositionen,  ikke  mindst  i  Behandlingen  af  Luf¬ 
ten,  hvor  han  ofte  arbejder  med  pragtfulde  Skymotiver  (Fig.  249).  Helst  søger  han  sine  Emner  i  de  hjem¬ 
lige  Farvande.  Hvad  der  især  giver  ham  Værd  som  Kunstner,  er  hans  ubestikkelige  Ærlighed  og  Selv¬ 
beherskelse;  han  har  sikkert  aldrig  gjort  et  Penselstrøg  for  »Effektens«  Skyld.  Dertil  kommer,  at  han  er 
en  meget  solid  Tegner,  der  med  Kærlighed  fordyber  sig  i  Enkelthederne  uden  derfor  at  tabe  Helheden  af 
Syne.  Paa  Kunstmusæet  er  han  repræsenteret  ved  to  Billeder.  Carl  Rasmussen,  der  var  født  i  et  Fattig¬ 
mandshjem  i  Ærøskøbing  1841  og  i  sin  Ungdom  maatte  kæmpe  med  de  trangeste  Kaar  —  selv  efter  at  han 
nitten  Aar  gammel  havde  begyndt  at  male,  maatte  han  for  at  leve  sy  Sække  for  en  Købmand  —  blev  om¬ 
sider  en  brav  og  frisk  Somaler,  men  efter  at  han  1870  havde  foretaget  en  Rejse  til  Grønland,  ofrede  han 
en  stor  Del  af  sin  Arbejdskraft  paa  Billeder  af  Hlskimoerne  og  deres  Færden  og  lagde  der  ikke  ringe  Evne 
til  livfuld  Opfattelse  for  Dagen;  et  stort  Gronlandsbillede  af  ham,  »Midnat  ved  Grønlands  Kyst«,  findes 
paa  Kunstmusæet.  Efter  at  være  bleven  stærkt  religiøst  greben,  malede  han,  der  fra  1880  \ar  bosiddende  paa 
sin  Fødeo,  Altertavler  og  andre  bibelske  Billeder,  men  naaede  paa  dette  Omraade  kun  tarvelige  Resultater. 
Han  druknede  paa  en  Studierejse  over  Atlanterhavet  1893. 
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Blomstermaleriet  havde  i  det  nittende  Aarhundrede  mange  Dja-kere,  der  fik  Lov 
at  udstille  paa  Charlottenborg,  uden  at  det,  de  frembragte,  hævede  sig  over  den  agt- 
v;vrdige  Dilettantismes  Standpunkt;  ikke  faa  var  dog  dygtige  og  talentfulde  Kunstnere. 
Allerede  ved  .\arbundredets  Begyndelse  stod  Ditlev  Fritzsch  (1763 — 1841)  i  stor 
Anseelse;  han  var  i  Virkeligheden  en  overmaade  paalidelig  Naturefterligner,  en  smag¬ 
fuld  Arrangor  og  en  ret  fin  Kolorist.  Hans  Afløser  som  Publikums  Yndling  blandt 
Blomstermalerne  var  den  endnu  i  vore  Dage  højt  beundrede  Johannes  Laurentius 
Jensen,  født  i  Gentofte  1800,  død  i  København  1856.  Paa  Kunstakademiet  udvik¬ 
lede  han  sig  saa  hu  Aigt,  at  han  i  en  Alder  af  kun  sytten  Aar  havde  vundet  begge 
Solvmedaillerne ;  den  Gang  vidste  han  endnu  ikke,  om  han  burde  søge  at  komme  frem 
som  Blomster-  eller  som  Figurmaler,  hvorfor  han  studerede  baade  under  Fritzsch  og  un¬ 
der  Eckersberg.  Men  i  1821  udstillede  han  et  Blomsterstykke,  der  gjorde  Lykke,  og 
l  i”.  2.t0.  Otto  Didrich  kort  efter  fik  han  en  stor  Understøttelse  for  i  Udlandet  at  studere  videre  i  samme 

■  ittesen  isic. — 1802'.  Retning.  Han  var  borte  et  Aarstid;  efter  sin  Hjemkomst  blev  han,  kun  25  Aar  gam¬ 

mel,  Medlem  af  Kunstakademiet.  Og  saa  tog  han  fat  for  Alvor;  fra  hans  Atelier  skal 
der.  skønt  han  kun  naaede  en  Alder  af  56  Aar,  være  udgaaet  flere  Tusinde  Malerier.  Disse  var  selvfølgeligt 
af  meget  forskellig  Værd,  den  langt  overvejende  Del  af  dem  tarveligt  Fabrikarbejde,  saa  tarveligt  endog, 
at  man  vanskelig  kan  fastholde  Troen  paa,  at  han  selv  har  malet  det;  Jensens  Smaabilleder  var  da  ogsaa 
saa  lette  at  efterligne,  at  de  efter  en  vistnok  enestaaende  Maalestok  blev  Genstand  for  Falskneri.  Men 
hans  bedste  .Arbejder  har  virkelig  Værd,  om  end  intet  af  dem  er  betydelig  Kunst;  han  ordnede  sine  »Mo¬ 
deller  smagfuldt,  havde  en  udviklet  Sans  for  harmonisk  k'arvevirkning  og  førte  sin  Pensel  elegant,  ganske 
\ist  noget  spidst,  men  dog  ofte  meget  virkningsfuldt.  Jensens  Afløser  som  »Favoriten«  mellem  Blomster¬ 
malerne  var  Otto  Didrich  Ottesen  (Fig.  25U),  født  som  Søn  af  fattige  sønderjydsks  Husmandsfolk;  sine 
første  Billeder  malede  han,  medens 
han  søm  Bøgterdreng  vogtede  Kreatu¬ 
rerne;  hans  Materiale  var  en  Pind, 

Saften  af  de  vildtvoksende  Bær  og  de 
Papirposer  og  brugte  Konvoluter,  han 
tilfældigt  kunde  faa  fat  paa.  Da  han 
var  atten  .Aar  gammel,  lykkedes  det 
ham  endelig  at  komme  i  Malerlære, 
og  medens  han  gennemgik  denne, 
tegnede  han  paa  Akademiet  og  ma¬ 
lede  efter  Naturen  paa  egen  Haand; 

Undervisning  i  Blomstermaleri  fik  han 
aldrig;  hans  Lærere  i  Faget  var  ene 
de  gamle  Hollændere,  hvis  Værker 
han  granskede  paa  Statens  Maleri¬ 
samling.  Sine  første  Blomster-  og 
Frugtmalerier  udstillede  han  1842; 
næste  .Aar  solgte  han  fra  Charlotten- 
borg  fire  Billeder,  deraf  et  til  Thor- 
valdsen,  og  igen  et  Aar  senere  købtes 
hans  »Roser  og  Jordbær«  (Fig.  251, 

Kunstmusæet)  til  Staten.  Med  dette 
A’ærk  har  Ottesen  i  alt  væsentligt 
naaet  sin  fulde  Udvikling,  om  han 
end  i  de  senere  Aar  lagde  større 
teknisk  Færdighed  før  Dagen;  han 
kunde  f.  Eks.  vække  udelt  Beundring 
ved  den  skuffende  Virkning,  han  op- 
naaede  ved  de  Dugdraaber,  ban  skøn¬ 
somt  fordelte  paa  Blomster  og  Blade. 

Og  saa  var  Lykken  der  med  det  sam¬ 
me.  Køberne  indfandt  sig  i  Mængde 
og  betalte  godt;  ikke  færre  end  syv 
af  hans  Arbejder  gik  til  Statens  Sam 
ling;  tre  Gange  fik  han  den  Neuhau- 
senske  Præmie  og  flere  Gange  store 
Piejseunderstottelser.  Han  efterlod  sig 
en  stor  Mængde  Arbejder,  gengem- 
gaaende  udførte  med  største  Deli¬ 
katesse.  Enkelte  af  hans  Friluftsbil- 
leder  som  »Foraarsblomster  i  Skoven« 

(Kunstmusæet)  kan  være  meget  tilta-  Fig.  2.51.  o.  D.  Ottesen:  Roser  og  Jordbær. 
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lendc,  men  er  do«  oftere  kun  Vidnesbj-rd 
om,  nt  jo  mere  lian  nærmede  sig  Landskabs¬ 
maleriet,  des  mindre  slog  hans  Evner  til. 

Det  er  i  sine  Grupperinger  af  afskaarne 
Blomster,  at  han  ret  viser  sin  Kærlighed  til 
Naturen,  sit  skarjie  Øje,  sin  Sikkerhed  i  Teg¬ 
ningen  og  sin  Evne  til  at  holde  sammen  paa 
hele  den  brogede  Mylr.  Hvad  det  skorter 
paa,  er  Luft  mellem  Billedets  enkelte  Ife- 
standdele;  man  føler  det  i  hans  Blomster¬ 
stykker  og  endnu  stærkere  over  for  de  Frug¬ 
ter,  han  maler;  det  lykkes  ham  aldrig  at  faa 
dem  til  rigtigt  at  løse  sig  nd  fra  Baggrunden 
eller  til  at  gøre  Indtryk  af  ogsaa  at  have 
en  anden  Side  end  den,  der  vender  udad 
En  aandfuld  og  fintfølende  Blomstermaler¬ 
inde  er  Anthonore  Christensen,  Datter  Fig.  252.  Vilh.  redeisen:  Tegning  til  Ole  Lukoje. 

af  den  kendte  Politiker  A.  F.  Tscherning, 

født  i  København  1849  og  oprindelig  Elev  af  sin  Moder;  hun  er  Fmke  efter  en  fremragende  Filolog,  Richard 
Christensen.  Af  de  fem  Arbejder,  hvormed  hun  atten  Aar  gammel  debuterede  som  Udstiller,  vakte  de  to, 
»Blomster  paa  en  fredet  Grav«  og  »Blomster  paa  en  forsomt  Grav«,  fuld  Opmærksomhed;  næste  Aar  blev 
hendes  »Voksende  Anemoner«  købt  til  Statens  Samling,  efter  at  der  i  Akademiet  havde  været  Tale  om  at 
tilkende  det  lille,  beskedne  Kunstværk  Udstillingsmedaillen ;  Forslaget  fremførtes  af  ingen  ringere  end  Mar- 
strand.  Senere  rejste  hun  i  Udlandet  baade  som  ugift,  som  gift  og  som  Enke  og  malede  meget;  i  Athen 
var  hun  Dronningens  Lærerinde  i  Malerkunsten.  I  hendes  Produktion  staar  de  tidlige  Arbejder  som  de 
mest  gennemførte;  de  senere  er  bredere  malte  og  virker  med  større  Kraft  og  Glans  i  Farven  uden  at  have 
sat  noget  til  af  den  ejendommelige  Ynde  og  Duft,  der  alt  i  hendes  Ungdomsaar  gav  hende  Ret  til  at  nævnes 
som  Tidsalderens  aandfuldeste  Repræsentant  for  Danmarks  Blomstermaleri.  Pm  særegen  Plads  i  sit  P’ædre- 
lands  Kunst  indtog  Vilhelm  Pedersen,  født  1820,  der  som  Løjtnant  i  Marinen  arbejdede  paa  Akademiet 
og  hos  Marstrand.  Noget  Maleri  af  Betydning  har  han  næppe  efterladt  sig;  derimod  har  han  sat  sig  et 
varigt  Minde  som  den  af  alle,  der  med  inderligst  Forstaaelse  og  Finfølelse  har  udfort  Illustrationer  til  An¬ 
dersens  Æventyr;  hans  Tegninger  blev,  over  200  i  Tallet,  gengivne  i  Træsnit,  ikke  alle  lige  godt;  nu  fore¬ 
ligger  de  i  udmærkede  fototypiske  Gengivelser  i  Kunstudgaven  af  Æventyrene  (Fig.  252).  Pedersen  deltog 
i  Treaarskrigen ;  han  døde  1859. 

Mellem  de  danske  Malere,  der  i  denne  Periode  ikke  regnedes  til  den  nationale  Gruppe,  vandt  kun  de 

færreste  nogen  al¬ 
mindelig  .Anerken¬ 
delse,  og  af  dem, 
om  hvilke  dette  la¬ 
der  sig  sige,  har 
ikke  faa  allerede 
nu  tabt  deres  IH' 
eller  er  godt  paa 
Vej  dertil.  IH  af  de 
rigeste  Talenter  var 
Elisabeth  .leri- 
c  h  a  u ,  f.  B  a  u  - 
mann.  Hun  var 
født  nær  Warschau 
af  tyske  P'orældre, 
studerede  i  Dussel- 
(lorff  og  vandt  de 
navnkundigste  Ma¬ 
leres  Yndest,  fik 
tidligt  beundrende 
Kcberc  til  sine 
Genrestykker  og 
tjente  saa  godt,  at 
hnii  kunde  give  sig 
Iiaa  Rejse  til  Rom. 
Der  ægtede  hun 
Billedhuggeien  ,1. 
.A.  .Icricbau  (se  S. 
56),  hvem  hun  ef- 

Fis.  2.")3.  Elisalieth  .Icrichau-Iiaiiinann ;  Den  saarede  Soldat.  Kinislniusa-el  have  malt 
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en  Mængiic  Studier  og  italienske  Folkelivsbilleder  fulgte  til  Danninrk.  Ogsna  her  gjorde  hun  Lykke,  om 
hun  end  i  den  lorste  Tid  havde  svært  ved  at  gore  sig  gældende  over  for  Hoyens  ihærdige  Modstand;  hvad 
der  is:er  voldte,  at  hun  tik  \ind  i  Sejlene,  var  det  store  Billede  af  »Danmark«,  fremstillet  som  en  skon  og 
imponerende  Kvinde,  der  væbnet  med  Svivrd  og  med  Danebrog  paa  Skulderen  skrider  frem  mellem  Age¬ 
rens  nejende  Aks  Dette  Kunstv;erk  (1851,  Glyidotheket)  skylder  for  øvrigt  en  stor  Del  af  sin  Værd  til  den 
thiistamdigbed,  al  det  er  tegnet  oj)  paa  Lærredet  af  hendes  Mand.  I  Aarenes  Løb  udforte  hun  en  overvæl¬ 
dende  Mamgile  .\rbejder,  til  hvilke  hun  dels  samlede  Studierne  paa  sine  utallige  Rejser  i  Europa,  Ægypten 
og  Nestasien,  dels  tog  l-.mnerne  fra  Danmark.  De  sidste  er  gennemgaaende  de  bedste,  solidest  formede  — 
Tegningen  var  dog  altiil  hendes  svage  Side  —  og  alvorligst  gennemførte  i  koloristisk  Henseende;  noget 
al  det  værdiluldeste.  hun  har  malet,  er  saaledes  "En  saarel  Soldat«  (Fig.  253,  Kunstmusæet),  »Bønderbørn 
med  b aar  og  en  Det  Portrætter,  blandt  hvilke  et  Knæst3’kke  af  J.  A.  Jerichau  (Kunstmusæet)  rager  højt 
op;  mange  andre  af  hemles  .\rbcjder  er  lige  saa  løse  i  Formen  som  uvederhæftige  i  Farven  og  sjuskede  i 
hele  Behandlingen.  Hun  var  en  meget  llersidig  Begavelse,  et  fremragende  Sprogtalent  med  en  stilistisk 
Evne.  der  kom  hende  til  gode  i  de  livfulde  Boger  —  »Ungdomserindringer,«  Harald  .Jerichau«  og  Hoved¬ 
værket  Brogede  Rejsebilleder«  —  hun  udgav,  meget  musikalsk  og  udstyret  med  stor  Forretningssans.  Som 
Kunstnerinde  udmærkede  hun  sig  ved  rig  I^'anlasi,  frisk  Kompositionsevne  og  Sans  for  stærk,  dekorativ  Virk 
ning;  uden  Tvivl  vilde  hun  være  naaet  meget  hojt,  hvis  hun  havde  gaaei  en  bedre  Lære  igennem  end  den. 
der  kunde  blive  hende  til  Del  i  Diisseldorlf,  og  ejet  en  mere  grundmuret  Ansvarsfølelse. 


Fig,  254.  N.  Simonsen :  Episode  af  Slaget  ved  Sankelmark. 


Niels  Simonsen,  født  1808,  død  som  Professor  ved  Akademiet  1883,  vandt  som  Billedhugger  den 
lille  Guldmedaille,  men  gik  over  til  Malerkunsten  og  opholdt  sig,  bortset  fra  en  Del  Rejser  til  Sj'deuropa 
og  Nordafrika,  i  en  Række  af  Aar  i  Miinchen.  Hjemme  vandt  han  stort  Ry  som  Bataillemale.-,  og  især  blev 
hans  graat  i  graat  (til  Fotografering)  malede  »Episode  af  Kampen  ved  Sankelmark«  (Fig.  254)  Genstand  for 
Beundring;  et  andet  anseligt  Værk  af  ham  er  »Trolovelse  i  Herrestads  Herred  i  Skaane«.  For  øvrigt  malede 
han  Slagstykker  fra  begge  de  sønderjydske  Krige  og  fra  Napoleonskrigene,  Kampe  mellem  Zouaver  og  Ka¬ 
bylere  ,  Sørøverhistorier,  Strandingsscener  og  meget  andet,  alt  j'derst  overfladisk,  men  med  en  ofte  ret 
knaldende  Effekt.  Christian  Schleisner,  født  1810,  død  1882,  havde  i  sin  Tid  Ord  for  at  være  en 
fremragende  »humoristisk«  Genremaler,  men  hans  Lystighed  gav  sig,  selv  i  hans  taaleligste  Billede  »Søfolk  i 
Værtshuset  Brokkens  Bod«  (Kunstmusæet),  et  helt  uægte,  maskeagtigt  Udtryk;  ogsaa  han  havde  studeret  i 
Munchen,  hvor  han  havde  lært  en  karakterløs,  slikket  Overfladebehandling,  der  gav  Tidens  Kritikere  Anled¬ 
ning  til  at  sammenligne  ham  med  »de  gamle  Hollændere«,  som  ganske  vist  i  den  Henseende  til  sidst  kunde 
hlive  ret  slemme;  især  beundredes  bans  blanke  Kobberkedler.  David  Monies,  født  1812  i  en  fattig  Jøde¬ 
familie,  kom,  efter  som  Barn  at  have  maattet  sælge  hjemmelavede  Cigarer  paa  Gaden,  ind  paa  Akademiet, 
blev  Elev  af  J.  L.  Lund  og  udstillede  fra  sit  femtende  Aar;  senere  studerede  han  to  Aar  i  Munchen.  Som 
Genremaler  nævnedes  han  gerne  sammen  med  Schleisner,  og  vistnok  havde  de  to  i  dem  af  deres  Billeder, 
hvori  noget  skulde  fortælles,  ikke  stort  at  lade  hinanden  høre;  af  og  til  har  Monies  dog  paa  dette  Omraade 
lagt  nogen  Følelse  for  Dagen.  Et  afgjort  Plus  havde  lian  i  sit  Talent  som  Portrætmaler;  i  hans  bedste  Por¬ 
trætter,  f.  Eks.  Skuesjiiller  Lindgreen  (d.  kgl.  Teater)  og  Lægen  Etatsraad  Herholdt  (Kunstmusæet)  er  Op¬ 
fattelsen  helt  levende  og  Formen  al  Ære  værd;  det  samme  kan  siges  om  flere  af  hans  Originallitogralier. 
Han  døde  1894.  Johan  Vilhelm  Gertner,  født  1818,  død  1871,  gav  sig  saa  godt  som  udelukkende  af 
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med  at  male  Portrætter,  i  sin  første  Tid  ret  omhj’g- 
geligt,  senere  overmaade  raat  i  Farve  og  Foredrag. 

Han  opnaaede  i  Almindelighed  stor  formel  Lighed 
og  vandt  derved  en  meget  udstrakt  Kundekreds  — 
han  var  en  af  Kong  Frederik  den  Syvendes  Ynd- 
lingsmalere  — ,  men  af  Følelse  eller  af  Evne  til  for- 
staaende  Opfattelse  ejede  han  ikke  mere,  end  et  Fo¬ 
tografiapparat;  hans  Farve  var  baade  grumset  og  re¬ 
ceptagtig,  og  hans  Penselføring  haandværksmæssig, 
selv  hvor  den,  som  i  Billederne  af  hans  Forældre 
(Kunstmu.sæet),  ikke  virker  frastødende  ved  hensyns¬ 
løs  Voldsomhed.  Som  Portrætmaler  var  Henrik 
Olrik  Gertners  afgjorte  Modsætning;  i  alt,  hvad  han 
har  udført,  ser  man  den  dannede,  mildt  følende  Mand, 
selv  hvor  man  ikke  kan  overse  Mærkerne  af,  at  Ol¬ 
rik  var  Modeportrættist.  Han  var  født  1830,  uddan¬ 
nede  sig  paa  Akademiet  til  Dekoratør,  under  II.  V. 

Bissen  til  Billedhugger  og  udstillede  som  ganske  ung 
smukke  kunstindustrielle  Arbejder  i  Metal  og  nogle 
Buster.  Ogsaa  senere  modelerede  han  til  Udførelse 
i  Biskuit  (uglasseret  Porcellæn)  nydelige  Smaaligurer 
som  den  knælende  Genius  med  Muslingskallen  (Fig. 

255,  i  Handelen  som  Blomsterskaal).  Paa  en  Sti- 
pendierejse  til  Paris  1854  bestemte  han  sig  til  at  Fig.  2.s.s.  H.  Olrik;  Knælende  Genius  me.l  Mirsiingskai. 

ombytte  Modelerestokken  med  Penselen,  gav  sig  i 

Lære  hos  den  navnkundige  Historiemaler  Couture  og  udstillede  efter  sin  Hjemkomst  en  Del  hyggelige  Genre¬ 
stykker,  blandt  hvilke  især  »En  Brud,  der  pyntes  af  en  Veninde«  (Fig.  250,  købt  af  Staten,  Maribo  Mu- 
sæum)  vakte  Beundring,  ikke  mindst  ved  den  glimrende  Gengivelse  af  Brudekjolens  Atlask,  samt  en  Mang¬ 
foldighed  af  Portrætter,  der  uden  at  gaa  synderlig  dybt  ind  paa  Karakterskildringen  dog  hvert  for  sig  for¬ 
talte  venligt  og  kønt  om,  hvad  Personligheden  i  det  væsentligste  indeholdt.  Ved  Siden  heraf  malede  Olrik 
flere  Altertavler  og  fuldendte  i  1883  det  kolossale  Billede  af  Bjergprækenen,  der  fylder  en  hel  Endevæg  i 
Matthæuskii  ken  i  København,  et  Værk,  der  vidner  mere  om  Smag  end  om  den  Storhedsfølelse  og  Energi, 
der  maa  kræves  af  Skaberen  af  et  monumentalt  Kunstværk.  For  Kunsthaandværkerne  vedblev  han  indtil 

sin  Død  i  1890  at  virke  med  en  Iver  og  en  Dyg¬ 
tighed,  som  næppe  nogen  anden  paa  hans  Tid. 

Tre  Landskabsmalere  kan  der  her  være  Grund 
til  at  mindes,  Buntzen,  Kiærskou  og  Kjeldrup.  Af 
disse  var  Anton  Kjeldrup,  født  i  Haderslev 
1820,  død  1869,  den,  i  hvem  der  var  mest  Kunst- 
nerhlod,  men  som  ænsedes  mindst.  Han  stude¬ 
rede  først  paa  Akademiet,  senere  i  Munchen  og 
endelig  i  Diisseldortf,  hvor  han  fik  sit  oprindeligt 
sunde  Farvesyn  ødelagt,  dog  ikke  saa  fuldstændigt, 
at  man  jo  i  flere  ogsaa  af  hans  senere  Arbejder  kan 
glæde  sig  ved  hans  Evne  til  at  se  helt  og  person¬ 
ligt  paa  Emnet;  sin  bedste  Studiemark  havde  han 
i  Skovene  omkring  Holte  og  Søllerød  Nord  for 
København.  Heinrich  Buntzen  var  født  i  Kiel 
1803  og  døde  1892  efter  at  have  behandlet  en 
Mængde  sydlandske  og  danske  Emner,  helst  Skov- 
|)artier  med  Eg,  og  efter  udstrakt  Maalestok  virket 
som  Tegnelærer;  hans  Frembringelser  ligner  da 
()gsaa  mest  af  alt  stive  og  aandløse  »Fortegninger« 
som  man  har  givet  et  Overtræk  med  ganske  uri¬ 
melige  Emailfarver.  Ikke  des  mindre  kunde  han 
ghede  sig  ved  stor  Yndest  og  solgte  adskilligt  til 
Statens  Samling  og  til  Thorvaldsen,  der  ikke  altid 
var  synderlig  kræsen  over  for  Malerier.  Lige  saa 
afholdt  som  Buntzen  var  Frederik  Christian 
Kiæ-rskou,  der  levede  fra  1803  til  18t)l.  Sin 
afsluttende  Udvikling  fik  han  i  Munchen,  hvor  han 
lærte  at  »komponere«  populære  Landskabsbilleder 
over  smaa  Motiver,  som  han  fastholdt  i  en  Teg¬ 
ning  eller  en  flygtig  Skitse  og  senere  arrangerede 
Fig.  250.  n.  Olrik:  nriulcii  pyulos  Miisæct  i  Maribo.  i  .\teiieret.  Endnu  i  1871  kohtes  til  Statens  Sam¬ 
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lins  stort  Skovparti  af  ham,  spidst  og  tort  og  som  alt,  hvad  han  malede,  uden 
Liv,  men  |iynteligt  tegnet  og  af  ret  god  perspektivisk  Virkning.  Hvad  han  frembragte 
i  sin  ældre  .\lder  ses  let  at  vivre  blevet  til  med  hurtigt  og  prisbilligt  Salg  for  Øje. 

I  tredje  Fjerdedel  af  nittende  Aarhundrede  hed  det  sig  jævnlig,  at  »det  sortladne 
llav-'  i  Kraft  af  Marinemalerict  nu  igen  var  blevet  »de  danskes  Vej  til  Ros«  om  end 
ikke  til  '  Magt  .  I  Virkeligheden  var  Somalerne  saa  noget  nær  de  eneste  af  Danmarks 
Kunstnere,  der  rigtigt  kunde  gore  sig  gældende  uden  for  Landets  egne  Grænser,  vinde 
Hæder  paa  Verdensudstillingerne  og  Kobere  blandt  de  fremmede.  Her  er  især  Tale 
om  lire.  Bi-odrene  Melbye.  Sorensen  og  Neumann. 

Storst  Ry  vandt  Anton  Melbye  (Fig.  259).  sikkert  i  sit  Fag  Nordens  genialeste 
—  men  ikke  samvittigliedsfuldeste  —  Mester.  Han  var  Elev  af  lickersberg,  af  hvis 
grundige  Undervisning  hans  Ungdomsarbejder  bærer  Præg,  men  Lærerens  Fornisikker- 
hed  tilegnede  han  sig  dog  aldrig.  Fra  1842  foretog  han  Studierejser  i  fjerne  Far¬ 
vande;  184()  vandt  han  Udstillingsmedaillen  for  »Eddystone  Fyrtaarn«,  der  findes  paa 
Kunstmusæet;  dette  ejer  ogsaa  hans  store  »Slaget  i  Kogebugt«.  Disse  Arbejder  giver 

ingen  ret  Forestilling  om  hans  Betydning  som  Kunstner;  hans  bedste  Værker  findes  dels  i  danske  Privat¬ 

samlinger,  dels  i  Kunsthalle<  i  Hamburg.  En  halv  Snes  Aar  levede  han,  bortset  fra  nogle  Udflugter  i 
Orienten,  i  Paris,  hvor  Xapoleon  den  Tredie  kobte  store  Billeder  af  ham,  og  hvor  han  ægtede  en  fransk 
Dame.  Fra  1858  opholdt  han  sig  en  Tid  i  København,  men  levede  dog  Resten  af  sit  Liv  fornemmelig  i 
Udlandet,  mest  i  Hamburg;  i  sine  sidste  Aar  var  han  stærkt  svækket  af  Følgerne  af  et  apoplektisk  Anfald; 

han  dode  i  Paris.  Tallet  paa  hans  Arbejder  ■ —  Malerier  og  glimrende  Kultegninger  —  er  meget  stort.  Næppe 

noget  af  dem  lader  Beskueren  ligegyldig,  saa  vist  som  der  er  Liv  og  F'art  over  alt,  hvad  han  har  udført. 
Han  var  en  Kunstner  med  rig  Fantasi,  med  ualmindelig  Sans  for  malerisk  Komposition,  med  lynsnar  Op¬ 
fattelsesevne  og  • — •  i  Sammenhæng  hermed  saa  vel  som  med  sin  store  Haandfærdighed  —  med  næsten  ene- 
staaende  Evne  til  at  give  Bevægelsen  i  Luft  og  i  Sø  et  slaaende  Udtryk.  Men  for  øvrigt  er  der  stor  Forskel 
paa  hans  Arbejder.  I  dem,  som  skriver  sig  fra  hans  unge  Dage,  er  Tegningen  bestemt  og  Udførelsen  om¬ 
hyggelig;  i  de  senere  har  han  mere  givet  sig  Inspirationen  i  Vold;  de  er  bredere  gjorte  og  taaler  mangen 
Gang  mindre  vel  at  underkastes  et  Eftersyn,  som  gaar  i  Rette  med  Enkeltbederne.  Men  netop  disse  Værker 
er  mangen  Gang  de  virkningsfuldeste  og  morsomste;  neto]),  hvor  han  arbejdede  mest  hensynsløst,  er  det 
ofte  særlig  godt  lykkedes  ham  at  give  de  fremvæltende  Bølger  Fart  og  at  vise,  hvad  Slags  Vejr  det  er. 
:  Orkanen«  (Fig.  258)  er  et  af  de  Billeder,  der  bedst  forener  alle  hans  Fortrin.  —  Vilhelm  Melbye  (Fig. 
259)  var  først  paa  et  Ilandelskontor  i  London,  men  brugte  al  sin  Fritid  til  at  tegne  Skibene  i  Themsen 
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Og  Søen  ud  for  nærmeste  K\'st  og  forlod  alt  som  ung  sin  Pult 
for  at  søge  Uddannelse  under  sin  Broder  Anton.  Et  af  hans 
første  Billeder  købtes  til  Statens  Samling;  saa  var  han  med  paa 
et  Togt  til  Island,  studerede  derpaa  et  Aar  i  Paris,  bosatte  sig 
saa  for  længere  Tid  i  London  og  ægtede  paa  et  Besøg  i 
Hjemmet  en  Datter  af  den  udmærkede  Orgelmester,  Domorganist 
H.  Matthison-Hansen.  I  England  fik  han  snart  Ry  som  en  af 
Fagets  bedste  og  solgte  mange  af  sine  Arbejder  baade  der  og 
andre  Steder  i  Eluropa ;  jævnligt  udstillede  han  dog  ogsaa  i  Dan¬ 
mark,  hvor  han  til  Trods  for  den  ultranationale  Retnings  Mod¬ 
stand  —  Høyen  og  hans  Venner  i  Pressen  var  begge  Brødrene 
iMelbye  stærkt  jiaa  Nakken  —  vandt  et  meget  anset  Navn.  Sine 
Fig.  25<).  Vilh.  Melbye  Emner  hentede  han  dels  i  sydlandske  Farvande,  under  Spaniens,  i-ig,  200  Fred.  Sorensen 

(1824—1882).  Italiens  og  Orientens  Kyster,  dels  i  de  nordiske  (Fig.  201).  Han  (I8I8  — 1879). 

var  en  aandfuld  Kunstner  med  udpræget  Sans  for  koloristiske 

Virkninger,  en  mindre  stærk  Natur  end  Broderen,  men  mere  nøjagtig  i  Formen  end  denne,  i  samme  Forhold 
som  han  i  hele  sin  Arhejdsmaade  var  mindre  voldsom.  Sine  sidste  Aar  levede  han  i  Danmark.  Frederik  Sø¬ 
rensen  (Fig.  260)  var  født  paa  Samsø.  Faderen  ejede  en  Jagt,  som  han  selv  forte,  undertiden  helt  op  til 
Norge;  otte  Aar  gammel  iik  Drengen  Lov  at  sejle  med,  og  naar  han  saa  kom  hjem,  tegnede  og  malede  han, 
hvad  han  havde  set  —  sit  første  Oliemaleri  paa  sin  Moders  Køkkenforklæde.  Det  var  da  rimeligt,  at  han 
kom  i  Malerlære  og  til  Kunstakademiet  i  København;  der  uddannedes  han  foreløbig  til  Dekoratør  og  var 
med  ved  Udsmykningen  af  Thorvaldsens  Musæum.  I  Morgentimerne  malede  han  Studier  ved  Oresund;  sit 
første  Søstykke  udstillede  han  i  1844  —  sammen  med  en  Ildebrandsscene  og  en  Kakkelovnsskærm  — ,  og 
kort  efier  h’kkedes  det  ham  at  vinde  Kongens  Yndest,  saa  han  fik  Lov  at  følge  med  et  Orlogsskib  til  Mid¬ 
delhavet.  Her  malede  han  en  Mængde  Studier,  men  lagde  kun  faa  af  dem  til  Grund  for  Atelierbilleder; 
helst  arbejdede  han  over  nordiske  Motiver  og  vandt  ved  sine  talrige  Behandlinger  af  disse  stor  Yndest  hos 
Publikum.  Den  store  Lethed,  hvormed  han  malede,  forledte  ham  til  en  Overproduktion,  der  voldte,  at 
hans  Frembringelser  ikke  sjældent  er  Hastværksarbejder  i  mindre  god  Forstand,  ufine  og  brogede  i  Farven, 
klodsede  i  Foredraget.  Men  hvor  han  ret  fordybede  sig  i  sin  Opgave,  naaede  han  betydelige  Resultater  i 
Kraft  af  sit  friske  Sjm  og  sin  medfødte  og  selvstændigt  udviklede  koloristiske  Evne.  Mange  af  hans  3’pper- 
ste  Billeder  er  fra  Øresund  (Fig.  263);  hans  sidste  mere  værdifulde  Værker  stammer  fra  en  Islandsrejse, 
han  foretog  i  Kong  Kristian  den  Niendes  Følge.  Mindre  djærv,  men  ogsaa  mindre  ujævn  i  sin  Produktion 
var  Carl  Neumann,  født  i  København  1833,  død  1891.  Han  var  en  langt  finere  Tegner  end  Sørensen, 
men  ikke  saa  frisk;  Kunstmusæet  ejer  liere  brillante  Prøver  paa  hans  smagfulde  og  dygtige,  men  gennem- 
gaaende  noget  vel  elegante,  salonmæssige  Kunst.  Han  rejste  vide  omkring  og  malede  i  fjerne  Egne,  saaledes 
i  Ægypten  og  i  Palæstina,  ogsaa  Landskaber,  men  indlagde  sig  derved  kun  ringe  F'ortjeneste ;  at  det  stod  i 


Fig.  201.  Vilh.  Melbye:  K()l)enhavns  Rhed. 
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Fig.  2(13.  Fred.  Sørensen;  I.odsbaad  under  Kronborg. 

lians  Magt  at  gennemføre  en  god  Figurgruppe,  viste  han  bl.  a.  i  et  af  sine  finest  stemte  Billeder,  »Fiskere 
paa  Skagens  Nordstrand«  (Fig.  262,  Kunstmusæet). 

Af  de  Figurmalere,  der  har  staaet  højt  i  den  her  omhandlede  Periode,  er  de  Heste  nu  døde.  En  af 


Fig.  262.  C.  Neumann;  Fiskere  paa  Skagens  Nordstrand.  Kunstmusæet. 
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(lem  lever  dog  endnu,  og  det  netop  den  eneste,  hvem  Marstrand  ikke  stiller  i  Skygge: 
Lorens  Frølich.  Han  trives  og  virker  den  Dag  i  Dag  som  den  store  Kunstner, 
han  er  —  i  Kredsen  af  de  unge,  der  beundrende  omgiver  ham,  rig  i  sin  Aand  og 
mægtig  i  sin  Gerning. 

Han  er  født  i  en  velhavende  københavnsk  Købmandsfamilie.  Alt  som  lille  Dreng 
tegnede  han  morsomt  og  talentfuldt;  mest  var  det  Dyr,  han  brød  sig  om,  men  han 
udførte  dog  ogsaa  gerne  frie  Kompositioner.  Rørhye  var  hans  første  Lærer;  senere 
tegnede  han  under  Arkitekten  Hctsch  og  under  Eckersberg  og  lærte  at  modelere  hos 
H.  V.  Bissen.  Men  ingen  af  disse  Lærere  kom  til  at  øve  varig  Indflydelse  ])aa  ham;  mere 
Paavirkning  modtog  han  af  Kammeraterne,  særlig  af  Lundbye;  den  aandfulde  Kunst¬ 
kender  og  Tegner  Rumohr  lærte  ham  at  arbejde  med  Pen.  Sytten  Aar  gammel  ud¬ 
førte  han  sin  første  Radering,  lidet  anende,  at  Raderenaalen  en  Gang  skulde  blive  et 
af  hans  bedste  Udtryksmidler;  Aaret  efter  saa  man  lire  af  hans  Malerier  paa  Char- 
lottenborg,  lutter  Dyrestykker.  Men  allerede  i  1839 — 40  var  han  inde  paa  de  gammel¬ 
nordiske  Emner;  mere  og  mere  droges  han  til  Motiverne  fra  disses  Kreds,  og  om 
end  Tallet  paa  de  mythologiske  og  historiske  Malerier,  han  fuldendte,  ikke  blev  stort,  komponerede  han 
saa  meget  des  ivrigere  og  udførte  en  Uendelighed  af  Tegninger  til  Oldtidens  Sagn  og  Kvad. 

I  1840  rejste  Frølich  til  Tyskland  og  studerede  under  en  anset  Dresdenermaler ;  mere  Vind  lagde  han 
dog  paa  at  gøre  sig  fortrolig  med  de  antike  Kunstværker  i  Miinchen  og  Dresden,  og  paa  egen  Haand  ud¬ 
førte  han  en  Del  mindre  Billeder.  Det  betydeligste  Værk  fra  hans  Udenlandsrejse  blev  dog  den  Række 
Raderinger,  han  udførte  til  Oehlenschlægers  »De  tvende  Kirkctaarne«  (Fig.  265),  Kunstværker,  der  efter  et 
Maal  som  intet  tidligere  forenede  Styrke  og  Sundhed  i  Følelsen  og  frisk  Naturlighed  i  Kompositionen  med 
ægte  gammelnordisk  Aand.  Efter  et  kort  Besøg  i  Danmark,  hvor  han  sammen  med  Lundbye  og  P.  G. 
Skovgaard  til  en  Fest  udførte  tolv  store  Tegninger  af  de  nordiske  Guder  (senere  udgivne  formindskede)  og 
desuden  malede  et  større  Billede  af  Hjalmars  og  Ørvarods  Afsked,  drog  han  til  Rom.  Der  levede  han 
fem  Aar  og  udførte  saa  mange  Tegninger  og  Skitser,  at  ingen,  end  ikke  han  selv,  har  eller  nogen  Sinde 
faar  Rede  derpaa;  enkelte  større  Malerier  fik  han  dog  ogsaa  færdige,  deriblandt  »Moses,  der  slaar  Vand  af 
Klippen,«  en  af  hans  fantasifuldeste  Kompositioner,  rig  paa  de  skønneste  Enkeltgrupper  (Fig.  266).  I  4851 
rejste  Frølich  til  Paris  for  i  en  anset  Mesters  Værksted  at  tilegne  sig  en  mere  fuldkommen  Teknik.  Dette 
lykkedes  ham  imidlertid  kun  ufuldkomment ;  Kolorist  i  Ordets  almindelige  Mening  blev  han  aldrig,  og  ingen 
Sinde  blev  han  Mester  i  den  Kunst  at  gøre  Rede  for  Planer  og  Afstande  eller  i  skuffende  Gengivelse  af 
Stofferne.  Derimod  var  det  vel  under  sit  Ophold  i  Paris,  at  han  tilegnede  sig  den  \ 'dunderlige  Færdighed 
i  at  give  sine  Fantasibilleder  fast  F’orm,  der  stiller  ham  paa  en  saa  ejendommelig  Plads  mellem  Nytidens 
Kunstnere.  Frølich  blev  næsten  uafbrudt  i  Paris  til  1854;  saa  rejste  han  til  Flensborg  for  i  et  af  Regerings¬ 
lokalerne  der  at  male  to  store  historiske  Billeder  og  i  1857  tilbage  til  Paris  for  et  Tidsrum  af  omtrent 
atten  Aar.  Derpaa  var  han  en  Tid  i  England  og  tog  endelig  i  1874  fast  i  Bolig  i  Fædrelandet. 

1  Paris  var  det,  at  Frølich  først  ret  udfoldede  sin  kolossale  Vfirksomhed  som  Tegner  og  Illustrator,  den 
han  med  næsten  enestaaende  Energi  og  Spænstighed  har  fortsat  —  foreløbigt  til  ind  i  sit  85nde  Aar.  Her 
kan  selvfølgeligt  kun  væreTale 
om  at  nævne  en  ringe  Del  af 
hans  Værk.  I  1863  hjem¬ 
sendte  han  de  skønne  Rade¬ 
ringer  til  Folkevisen  om 
Dronning  Dagmar.  Omtrent 
samtidig  fremkom  de  anse¬ 
lige  Pragtværker  med  Rade¬ 
ringerne  til  Historien  om 
Amor  og  Psyche  og  til  Fa¬ 
dervor.  Den  antike  Skøn- 
hedsverden  havde  allerede 
tidligt  vakt  Frølichs  Begej¬ 
string,  og  under  Opholdet 
ved  Udlandets  Kunstsamlin¬ 
ger  var  han  modnet  til  in¬ 
derlig  F'ortrolighed  dermed; 

»Amor  og  Psyche«  staar  i 
den  nyere  Kunst  som  et  af 
dens  rigeste  lilustrationsvær- 
ker,  lige  udmærket  ved  Kom- 
oositionens  og  de  enkelte 
Figurers  ædle  Skønhed  og 
ved  den  rene,  ophøjede  Fø¬ 
lelse,  hvormed  Digtningen  er 
fortalt  og  tolket.  Her  saa 
vel  som  i  Kunstnerens  andre 


l'iS.  2G4.  Loiens  Frølich 
født  1820. 


Fig.  20.).  I.orens  Frølich :  .\sger  Ryg  pa.i  Iljeinfærdeii.  Radering. 
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Fig.  266.  Lorens  Frolicli:  Moses,  (ler  slaar  Vand  af  Klippen. 


kostelige  Billedværker  som  »Hero  og  Leandros«  og  »Fadervor«,  der  begge  stammer  fra  omtrent  samme  Tid 
som  Amor  og  Psyche«,  skyldes  en  ikke  ringe  Del  af  Virkningen  den  Skønhedssans  og  Kløgt,  hvormed  de 
enkelte  Tegninger  er  indfattede,  og  hvormed  ofte  liere  Enkeltbilleder  er  forenede  som  til  en  kunstnerisk 
Helhed;  Fadervor«  turde  maaske  være  det  af  alle  Mesterens  Værker,  der  i  højeste  Grad  imponerer  ved 
sin  Tankedj'bde  og  ved  den  Klarhed,  hvormed  hvert  enkelt  Led  er  lagt  frem.  To  Rækker  Illustrationer, 
der  ligefrem  kom  Fædrelandets  Litteratur  til  gode,  udførte  Frølich  i  Paris:  til  Fabricius’s  Danmarkshistorie 
oo  til  Andersens  /Eventyr.  Af  de  større  Arbejder,  der  blev  til  i  Paris,  kom  kun  to  til  offentlig  tilgængelige  Rum  i 


Fig.  2C7.  Lorens  Frølich'  Fader  og  Datter.  Tegning. 


Danmark,  nemlig  de  store  Kartoner,  »Klogskaben«  og  »Mo¬ 
det«,  der  har  deres  Plads  i  Børsen.  Oprindeligt  var  det 
fastslaaet,  at  Frølich  skulde  pryde  et  Lokale  der  med  to 
Malerier,  men  Høyen  der  stod  ham  imod  efter  Evne, 
kørte  rundt  til  alle  Børskomiteens  Medlemmer  for  at  faa 
dem  til  at  fratage  Kunstneren  Bestillingen  eller  dog  faa 
denne  indskrænket  til  to  Tegninger  og  havde  til  en  vis 
Grad  Held  med  sig.  For  fremmede  Boghandlere  udførte 
Frølich  i  sin  Udlændigheds  Tid  Tusinder  af  Tegninger; 
Flertallet  af  dem  er  Illustrationer  til  vel  i  alt  henved 
hundrede  Børnebøger.  Hovedpersonen  i  de  fleste  af  disse 
Billedrækker  er  Kunstnerens  lille  Datter  af  første  Ægte¬ 
skab  — ■  han  blev  gift  i  Paris  1855,  blev  Enkemand  1872 
og  indgik  nyt  Ægteskab  1878  — ;  hende  fører  han  frem 
for  os,  som  hun  færdes  hjemme  og  ude,  i  de  mest  for¬ 
skellige  Situationer,  og  viser  overalt  den  dybe  Forstaaelse 
af  og  humorstemte  Kærlighed  til  Barnenaturen,  der  har 
bidraget  saa  mægtigt  til  at  skade  hans  Kunst  Venner  i 
Alverdens  Lande  (Fig.  207). 

Efter  sin  Hjemkomst  udførte  han  flere  større  og  mindre 
Malerier,  deriblandt  Loftshilledet  »Gefion  pløjer  Sjælland 
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ud  af  Sverige«  og  Frisen  »De 
danskes  Vikingetog«,  begge  til 
Frederiksliorg;  efter  at  have  fyldt 
sit  8()nde  Aar  malede  han  end¬ 
nu  en  smuk  Altertavle,  »Hyrder¬ 
nes  Tilbedelse«,  til  Hellerup  Kir¬ 
ke.  Men  for  øvrigt  var  det  i 
hans  ældre  som  i  hans  yngre 
Alder  mest  Tegne-  og  Radere- 
kunsten,  der  optog  hans  Tid 
og  Kræfter.  Til  de  nordiske 
Gudesagn  havde  han  alt  fra  sin 
første  Ungdom  udkastet  en  Mæng¬ 
de  Illustrationer;  paa  Grundlag 
af  dem  begyndte  han  ved  Ind¬ 
gangen  til  Halvfjerdserne  at  ud¬ 
sende  Raderinger  over  »Nordens 
Guder«.  Der  udkom  tredive 
Blade;  saa  standsede  Foretagen¬ 
det  paa  Grund  af  »det  kunst¬ 
elskende  Publikums«  Sløvhed. 

Var  Værket  blevet  ført  til  Ende, 

vilde  det  være  blevet  dansk  Illustrationskunsts  herligste  Monument;  at  det  ikke  var  hverken  Kraft 
Mod,  hvorpaa  det  skortede  Mesteren,  derom  vidner  den  Mængde  prægtige  Tegninger,  hvormed 
langt  senere  har  pr5’del  Gjellerups  Oversættelse  af  Eddakvadene.  I  det  hele  vil  et  Overblik  over 
Virksomhed  som  Tolker  af  de  nordiske  Oldsagn  godtgøre,  at  han  har  det  mest  aabne  Syn  for  disses 
dommelige  Kraft,  at  han  evner  at  drage  deres  Skikkelser  ud  af  den  Taage,  hvori  de  lærdes,  og 
dem  træde  frem  for  Øjet,  levende,  stærke  og  i  fuld  Handling.  Og  dog,  der  gives  en  Verden,  hvor 
rører  sig  med  ikke  mindre  Frihed  og,  synes  det,  med  endnu  fuldere  Slægtskabsfølelse  og  kærligere 


Fis.  2fi8.  Lorens  Frolicli!  Bokkanlisl<  Dans  Akvarel. 


eller 
han 
hans 
eje  Il¬ 
lade 
han 
For- 


Fig.  2G'J.  1-.  A.  Scliou:  Scene  al  Uagnaiok.  Tegliiiiy. 
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slnaclse.  Hnn  cr  slorst.  han  aandcr  fricst  og  virker  mest  gribende,  hvor  det  drejer  sig  om  de  fineste, 
mest  æteriske  Stemninger,  og  hvor  han  kan  arbejde  med  Skikkelser,  hvis  Liv  og  Betj’dning  er  i  inderligst 
Sammenhæng  med  deres  ideale  Skonhed.  Vi  har  nævnt  de  vidunderlige  Suiter  »Fadervor«,  »Amor  og  Psy- 
ehe- .  Hero  og  Leandros«  ;  store  Billedrækker,  dels  til  oldgræske  Smaadigte,  dels  til  Historien  om  Orl'eus 
og  Eurvdike  og  maaske  mange  flere  ligger  færdige  til  Offentliggorelse,  naar  Tiderne  vil  tillade  det.  Og  ved 
Siden  deraf,  hvor  mange  Enkeltarbejder,  Oliemalerier  som  den  dejlige  Idyl  »Satjæfamilien«,  Akvareller  som 
»Bakkantisk  Hans«  (Fig.  208)  og  meget  andet,  der  bringer  de  hedste  græske  Vasemalerier  i  Erindring, 
Kompositioner  med  sort  jiaa  hvidt  som  den  storstilede  »Tyre  Danebod«  (Tillægsblad),  endelig  dels  meget 
gennemforte.  dels  ganske  dygtigt  henkastede  Tegninger  med  Pen  eller  Blyant  - —  Udtryk  for  en  Produktivitet 
saa  uudtommelig.  at  i  dansk  Kunst  ene  Thorvaldsens  og  Marstrands,  kan  lignes  dermed!  Saa  er  da  sagt, 
at  Erolichs  Fantasi  skaber,  og  hans  Haand  arbejder  med  en  Sikkerhed  og  en  Lethed,  som  næppe  kan  tænkes 
overtrullen.  Hans  Emnekreds  er  uendelig,  hans  Skonhedsfolelse  ufejlbar;  han  er  den  klogeste  mellem 
Kunstnerne,  og  aldrig  har  det  Adelsskjold,  han  lofter  hojt,  faaet  den  ringeste  Plet.  Mellem  hans  første  oflent- 
liggjorte  Arbejder  og  de  sidste  —  de  skønne  Æventyrtegninger  til  Andersenfesten  1905  og  de  mægtige  Kar¬ 
toner  (Skjold  og  Uffe)  til  Raadhussalens  vævede  Tapeter  ■ —  ligger  snart  halvfjerdsindstj've  Aar.  Og  han 
sidder  inde  med  Vilkaarene  for  endnu  en  god  Stund  at  holde  sin  Aand  frisk  og  sit  Hjerte  varmt. 

Skole  har  Erolich  ikke  dannet;  i)aa  den  3uigre  Slægt  har  han  dog  virket  meget  stærkt  ved  at  aabne 
dens  Djne  for  stor  dekorativ  Kunst,  for  klar  og  aniel  Linieforing,  for  stærk  og  klar,  aandfuld  og  gribende 


Fig.  270.  Holger  Roed:  Gefion.  Tegning. 

Fortælling.  To  Malere  vilde  sikkert  være  komne  i  særlig  stor  Gæld  til  ham,  hvis  de  ikke  var  døde  som 
unge:  Ludvig  Abelin  Schou,  der  var  født  i  Slagetse  1838  og  døde  i  Florents  1869,  gjorde  ikke  megen 
Lykke  med  Billeder,  han,  som  var  Elev  af  Marstrand,  udstillede  for  den  Italiensrejse,  hvorfra  han  aldrig 
skulde  vende  tilbage;  at  han  var  en  af  sit  Slægtleds  rigeste  Begavelser,  skønnede  man  dog  klart  af  de  Folke¬ 
livsskildringer  og  af  et  Maleri  over  mythologisk  Emne,  han  hjemsendte  fra  Rom,  men  endnu  langt  sikrere  af 
de  Pennetegninger,  mest  Scener  af  Ragneroksmythen,  som  efter  hans  Død  blev  ophængte  paa  Charlottenborg 
(Fig.  269)  —  Kunstværker,  hvori  der  rørte  sig  en  lidenskabelig  Vælde,  der  syntes  at  stamme  fra  et  syd¬ 
ligere  Klima  end  det,  hvori  den  unge  geniale  Kunstner  var  opfødt.  Holger  Roed,  født  1846,  død  1871, 
Søn  og  Lærling  af  Jørgen  Roed  (S.  28)  begyndte  tidligt  som  Historiemaler  og  udstillede  bl.  a.  1868  det  for¬ 
træffeligt  opbyggede  og  tegnede  »En  Scene  af  Syndfloden«,  som  nu  hænger  i  Akademiets  Udstillingsbygnings 
Forhal,  men  viste  dog  ligesom  Schou  bedst,  hvad  han  ejede  af  særegen  Evne  til  at  give  stærkt  bevægede 
Figurer  kraftigt  og  ejendommeligt  Udtryk,  i  sine  Tegninger  (Fig.  270). 


LORESS  FRØLICH:  THYIIK  DAxN’NEBOD  GRUNDLÆGGER  DANNEVIRKE.  EFTER  EN  PENNETEGNING  PAA  STEN. 

UDGIVEN  AF  KUNSTFORENINGEN  I  FLENSBORG. 
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Fig.  271.  Eilif  Petcrssen:  Kristian  den  Anden  underskriver  Dodsdoininen  over  Toil)en  Oxe. 


Sammenligner  man  et  Maleri  af  Titlemand  med  et  af  en  udmærket  norsk  Figurmaler  fra  de  sidste  20 
til  30  Aar,  vil  man  have  vanskeligt  ved  at  linde  Fællesmærker,  der  tj'der  paa,  at  de  to  Kunstnere  hører 
til  samme  F'olkefærd.  I  Halvfjerdserne  af  det  nittende  Aarhundrede  er  den  norske  Malerkunst  undergaaet 
en  Ændring  af  gennemgribende  Het3aining.  For  Norden  er  den  gamle  Dusseldorflerkunst  død.  De  senere 
norske  Malere,  som  i  deres  Ungdom  liar  studeret  i  den  Skole,  hvor  saa  mange  af  den  ældre  Slægt  tik  deres 
Natursj'n  og  deres  Udtryksmaade  fastslaaet,  har  for  længe  siden  kastet  fra  sig,  hvad  de  der  har  lært.  Ikke 
faa  af  dem  har  arbejdet  under  (lude  i  Karlsruhe,  ogsaa  i  Berlin.  De,  som  har  været  under  stærk  Paa- 
virkning  i  Tyskland,  har  imidlertid  mest  faaet  den  i  Munchen,  hvor  Luften,  delvis  i  Kraft  af  Strømninger, 
der  kom  fra  Paris,  i  Tidernes  Løb  var  hleveii  friskere,  end  den  var  før  Aarhundredets  Midte.  Der  var  rig 
Lejlighed  til  at  ford\d)e  sig  i  den  hedste  gamle  Kunst  og  til  at  drage  Nytte  af  Studiet  af,  livorledes  den 
opfattedes  af  og  befrugtede  højt  udviklede  Mestere  som  Piloty  og  Lenhach,  af  hvilke  den  første  var  en 
virkelig  Historiemaler,  den  anden  en  Portnelkunstner  af  høj  Rang,  medens  en  tredje.  Bondemaleren  Willi. 
Leibl,  viste,  hvorledes  Holheins  Virkeligliedsskildringer  kunde  leve  oji  jiaa  ny  i  en  Kunst,  til  hvis  storslaaede 
Sandfierdighed  Aarhundreder  ikke  havtie  kendt  Mage.  .\ndre  og  mange  liere  unge  Nordmænd  gik  den  lige 
Vej  til  Paris,  hvor  Bomantiken  var  bleven  afløst  af  en  »Naturalisme^  g'k  ud  paa 
at  gengive  Former,  Farver  og  Lysforhold,  som  de  viste  sig  for  den  umiddelbare,  altid 
personlige,  tddrig  tillempede  Ojifattelse  —  paa  at  gribe  og  granske  Modellerne  i  disses 
vante  Omgivelser  og  daglige  Syslen  og  F’ærden,  i  Steden  for  at  tage  dem  hjem  tii 
Opstilling  i  Atelieret  og  dets  Vindueslys  —  jiaa  at  se  og  forklare  Mennesket  i  dets 
Forhold  til  Naturen  —  jiaa  at  skalle  sig  en  fast  Støtte  i  selvstæmdige,  Førstehaands 
Frfaringer. 

Mellem  dem,  som  allerede  i  Munchen  naaede  Mesterrang,  staar  K  i  1  i  f  P  e  t  e  r  s  se  n 
(Fig.  272)  som  en  af  de  fremmerste.  Sin  første  Undervisning  tik  han  i  den  Fcker.s- 
hergske  Malerskole  i  sin  Fødeby  Kristiania;  efter  et  kort  Oi)hold  ved  .\kademiet  i 
København  studerede  han  to  .\ar  i  Karlsruhe  og  derpaa  fem  Aar  i  .Miinchen,  livor 
han  »lidt  over  23  .\ar  gammel  malte  det  ypperste  Historiemaleri,  som  nogen  norsk 
Kunstner  til  denne  Dag  har  malt:  »Kristian  den  Anden  underskriver  Dødsdommen 
over  Torhen  Oxe«  (Fig.  271),  med  en  malerisk  og  dramatisk  Holdning,  som  i  sin  pig.  272.  Eilif  Petcrssen 
Tid,  i  Fald  han  havde  ønsket  det,  vilde  sikret  ham  en  Plads  ved  Miinchens  Akademi  pbUt  i822). 
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Billede,  de 
gik  dermed 
hører  end- 
i  Johannes- 
Hjenimet  til 


(Andreas  AiibcrO  —  cl  Kunslvierk,  der  mere  end  ved  sine  store  ydre  Fortrin  bæres  oppe  af  den  Ægthed 
i  Følelsen,  som  lægger  sig  for  Daaen  i  Figurernes  Bevægelser  og  Ansigtsudtryk;  Kongen  selv  er  stærkere 
skildret  som  den  underligt  sammensaue  Karakter,  han  i  Virkeligheden  var,  end  i  noget  andet 
samtidige  Portrætter  ikke  undtagne.  Billedet  blev  kobt  af  en  stor  fællestysk  Kunstforening  og 
desværre  tabt  for  Norge.  Til  Mesterens  Hovedværker  fra  Ungdomstiden 
videre  det  vældigt  gribende  »Judaskysset«  og  »Korsfæstelsen«,  Altertavle 
kirken  i  Krisliania.  I  1878  rejste  Eilif  Peterssen  efter  et  Aars 

Rom,  hvor  han  med  nogle  Afbrydelser  —  en  Tid  studerede  han  saaledes  sammen 
med  Danskeren  Kroyer  i  Sora  i  Campanien  —  blev  i  flere  Aar.  Der  og  under  et 
senere  Ophold  i  Frankrig  malede  han  meget  i  fri  Luft  og  skilte  sig  af  med  de  Mær¬ 
ker,  Galleristudierne  havde  sat  i  hans  Kolorit,  der  efterhaanden  blev  Ij^sere  og  lettere; 
han  udviklede  sig  til  en  fuldblods  Naturalist,  om  hvis  Finhed  og  Kraft  i  Redegørel¬ 
sen  for  Farvernes  Bredning  under  Lysets  Stigen  og  Dalen  der  tales  højt  i  Værker 
som  »Piazza  Montenara  i  Rom«  (Kunstvennernes  Selskab  i  Kristiania)  med  dets  præg¬ 
tige  Arkitektur  og  levende  Figurgrupper,  det  til  det  j'derste  virkelighedstro  »Siesta  i 
et  Osteri«  (o:  italienske  Landarbejderes  Middagshvil  i  et  Vinhus),  det  langt  senere 
»Det  norske  Selskab«,  en  figurrig  Komposition  med  Wessel  som  Midtpunkt,  og  en  Del 
Fig. 273.  Hans  Heyerdahl  karakterfulde  Landskabsbilleder  som  »Fra  den  norske  Skærgaard«  (Kunstmusæel). 
(fodt  1S57).  Hans  Portrætter  —  Edvard  Grieg,  Arne  Gar- 

borg,  den  fine  og  kloge  gamle  Bondekone 
Mor  Utne  (alle  i  Nationalgalleriet)  og  mange  flere  —  hører  til 
Tidsalderen  sikrest  rammende  og  prægtigst  formede;  sit  Selvpor¬ 
træt  har  han  nydt  den  sjældne  Ære  at  maatte  male  til  Uffiziegal- 
leriet  i  Florents.  I  en  Aarrække  har  han  nu  været  bosat  i  Kri¬ 
stiania.  Om  Eilif  Petersen  er  endnu  at  tilføje,  at  han,  den  ellers 
saa  udprægede  Virkelighedsmaler,  til  Tider  kan  —  eller  i  alt  Fald 
har  kunnet  —  finde  paa  at  skyde  Ham  og  formumme  sig  som  en 
Lyriker,  der  intet  vil  ud  over  det  at  vække  en  Stemning  eller 
snart  sagt  komponere  en  »Lied  ohne  Worte«.  Dette  gælder  særlig 
om  den  »Notturno«  (o:  Nattestemning)  —  en  nøgen  ung  Kvinde, 
hvis  svagt  lysende  Lød  klinger  sammen  med  Skovdæmringens 
hemmelighedsfulde  Toner  —  som  i  sin  Tid  var  udstillet  i  Køben¬ 
havn  og  senere  er  solgt  til  Stockholms  Nationalniusæum.  —  Ogsaa 
Hans  He  5' er  dahi  (Fig.  273),  der  er  født  i  Sverige  af  norske 
Forældre,  fik,  efter  at  han  i  Krisliania  var  bleven  undervist  af 
Morten  Muller,  sin  videre  Uddannelse  i  Miinchen,  hvor  han  tidligt 
vandt  Ry,  især  da  han  i  Tyveaars  Alderen  havde  udstillet  sit 
»Adam  og  Eva«  (Fig.  274),  der  1878  hædredes  med  Medaille  paa 
Verdensudstillingen  i  Paris.  Derhen  rejste  han  samme  Aar  for  at 
studere  under  den  navnkundige  Realist  Leon  Bonnat,  hos  hvem 
netop  i  denne  Periode  mange  af  de  talentfuldeste  nordiske  Malere 
gik  i  Lære,  og  der  udførte  han  foruden  flere  værdifulde  Kopier 
efter  Giovanni  Bellini,  Rafael,  Ribera  og  Rembrandt  (Nationplgalle- 
riet)  en  Del  Originaler,  af  hvilke  »Det  døende  Barn«  vakte  over¬ 
ordentlig  Opsigt  ved  inderlig  Følelse  og  pragtfuld  Teknik;  det 
blev  kobt  af  den  franske  Stat  og  indbragte  Kunstneren  ikke  alene 
fast  Ry  som  en  af  sin  Tids  fremragende 
Kolorister,  men  ogsaa  et  Stipendium  til  et 
har  Heyerdahl  mest  levet  i  Norge;  dog  gør 

for  at  male  Portrætter  efter  Bestilling.  Blandt  dem  af  hans  Portrætbilleder,  hans 
Fædreland  har  faaet  Lov  at  beholde,  regnes  det  troværdige  og  indtagende  »To  Sø¬ 
stre«  (Nationalgalleriet;  Tillægsblad),  mellem  de  ikke  mindst  ved  deres  Farveskønhed 
mærkelige  Landskabsbilleder  det  store  »Ved  Stranden«  (Nationalgalleriet),  for  særlig 
ædle  Perler.  —  Gerhardt  Munthe  (Fig.  275)  er  fra  Elverum  i  Østerdalen.  Efter 
at  være  bleven  Student  kom  han  ind  paa  Eckersbergs  Malerskole,  hvor  han  arbejdede 
f  fire  Aar;  saa  tilbragte  han  to  Aar  i  Diisseldorff,  og  hvorvel  han  ikke  der  tog  Un¬ 
dervisning  hos  nogen,  bar  de  Billeder,  han  i  1876  bragte  hjem  med  sig,  og  sora 
gjorde  L3'kke,  tydeligt  Præg  af,  hvad  han  havde  set  dernede,  skønt  de  var  udførte 
efter  Studier,  malede  i  Norge.  Stærkt  udviklede  han  sig  under  sit  Ophold  i  Miinchen 
1877 — 83.  I  denne  Periode  drev  han  et  frugtbart  Studium  af  de  gamle  Mestere; 
hvad  han  malede,  var  mest  frie  Kompositioner,  men  disse  hvilede  paa  saa  sikre  Er¬ 
indringer,  at  de  gennemgaaende  gjorde  Indtryk  af  at  have  fast  Grundlag  i  Virkelig¬ 
heden.  Det  egentlige  Gennembrud  foregik  dog  først,  da  han  i  1883  havde  taget  fast  Bo  i  sit  Fædreland 
og  ret  følt  sig  greben  af  Drift  til  at  skildre  dets  Natur,  først  og  fremmest  Østlandets,  klart  og  trofast  og  i 


Fig.  274.  H.  Heyerdahl:  Adam  og  Eva. 

to  Aars  Ophold  i  Florents.  Efter  1884 
han  jævnlig  Rejser  til  fremmede  Lande 


Fig.  275.  Gerh.  MuiUhe 
(født  1849). 


en  Udlryksfonu  lig  den,  samtidige  Kunstnere,  der  i 


Frankrig 


havde  udviklet  sig  til  Friluftsmalere,  havde 
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Kig.  27').  Miuilhe:  Illustratiou  lil  •  Urauinkvæe  *). 


ført  ind  i  den  unge  norske  Landskabskunst.  Ved  Siden 
deraf  kom  han  ogsaa  stærkt  ind  paa  Udøvelsen  af  dekora¬ 
tiv  Kunst;  paa  dette  Omraade  er  han  Banebryder  for  noget 
i  fuldt  Maal  ejendommeligt  og  nationalt.  Til  Tæppemønstre, 
til  Snitværk  og  til  andet,  der  kan  fremtræde  som  Pryd  i 
Hjemmene,  har  han  givet  en  Mængde  Tegninger,  fantasifuldt 
og  stilsikkert  komponeretle  paa  Grundlag  af  gammelnorsk 
Kunst  og  Ornamentik  og  delvis  farvelagte  med  den  fineste 
Sans.  I  Kristianias  Kunstindustrimusæum  har  han  ind¬ 
rettet  »Bondesalene«,  inden  for  hvis  Vægge  man  føler  sig, 

»som  Fortid  modes  med  Nutid  i  den  norske  Kunst  og  frem¬ 
bringer  Værdier,  vi  nylig  ikke  havde  Anelse  om;«  disse  Ar¬ 
bejder  og  ikke  mindre  den  magtfuldt  virkende  »Æventyr- 
stue«  paa  Holmekollen  gør  det  forstaaeligt,  at  Gerhard  Mun- 
thes  dekorative  Kunst  har  kunnet  blive  betegnet  som  »en 
af  de  største  Bedrifter  i  norsk  Kultur  ved  Aarhundredskif- 
tet«  (Rolf  Thommesen).  Munthe  har  ydet  væsentlige  Bidrag 
til  en  illustreret  Udgave  af  Snorre  og  til  gamle  Kvad  (Fig. 

275);  i  Pressen  har  han  kæmpet  klogt  og  stærkt  for  Hæv¬ 
delsen  af  sine  Ideer  om  national  Stil  og  Farveopfattelse. 

Werenskiold,  Thaulow  og  Kroh^  bør  vel  nævnes  som 
de  norske  Malere,  der  stærkere  end  nogen  anden  har  virket 
som  Ledere  inden  for  den  nye  norske  Kunst.  Erik  We¬ 
renskiold  (Fig.  276)  gav  sig  først  efter  at  være  hleven 
Student  for  Alvor  i  Lag  med  Kunst¬ 
studierne.  I  en  Alder  af  22  Aar  rejste 
han  tit  Miinchen  og  arbejdede  der 
under  dygtige  Lærere  fra  1877 — 80; 
de  hetydningsfuldeste  Indtryk  modtog 
han  dog  af  de  franske  Malere,  som 
udstillede  i  Munchen  1870,  væsentlig 
af  »Impressionisterne  —  de  Kunst¬ 
nere,  som  eltcr  Werenskiolds  egen  Forklaring  af  Ordet  »søger  at  gengive  Indtrykket 
[rimpression],  det  umiddelbare,  momentane  [o:  øjeblikkeligt  slaaende  —  ved  første 
glidende  Ojekast  hurtigt  gribende]  Indtryk,  Naturen  gør  paa  os  —  med  andre  Ord 
Tingene  ikke  saaledes,  som  vi  ved,  at  de  er,  men  saaledes,  som  de  ser  ud.«  Som 
Eksempel  nævner  han  et  drejende  Hjul:  Maler  man  dette,  saa  hver  Ege  omgrænses 
med  faste  Konturer  (.t:  Omrids),  kommer  det  i  Billedet  til  at  se  ud,  som  stod  det 
stille;  Indtryk  af  Bevægelsen  faar  man  kun,  naar  Hjulet  ikke  »tegnes«  skarpt  med 
Penselen.  For  at  studere  den  impressionistiske  Kunst  fra  Grunden  iiegav  Werenskiold 
sig  til  Paris,  hvor  han  blev  et  Par  Aar;  da  han  i  1883  bo¬ 
satte  sig  i  Norge,  kom  han  dertil  med  europæisk  Navn. 

Allerede  i  sit  25nde  Aar  var  han  i  Hjemmet  slaaet  igennem 
med  sine  Tegninger  til  de  Folkeæventyr,  Ashjornsen  og 
Jørgen  Moe  havde  samlet,  en  Bække  Kunstværker,  der 
vidner  om,  hvor  mangesidig  en  Begavelse  han  sad  inde  med 
—  hvor  sikkert  han  raadede  over  Evnen  til  at  vække  lyrisk 
Stemning  saa  vel  som  lil  at  faa  Latteren  til  at  klinge.  Frem 
for  alt  har  disse  Illustrationer  (Fig.  277)  Værd  i  Kraft  af 
deres  nære  Skegtskah  med  den  Aand,  der  lever  i  de  gamle 
norske  Sagn  og  /Eventyr;  de  er  gennemtrængte  af  disses 
sunde  Naivetet  ikke  mindre  end  af  deres  Humor  og  er  fri 
for  hvert  Spor  af  den  usmagelige  Overlegenhed,  hvormed 
saa  mange  andre  /Eventyrtegnere  »stiger  ned«  til  Almuens 
Forestillingskreds.  Senere  illustrerede  Werenskiold  (i  Fæflig 
med  den  talentfulde  Halfdan  Egedius,  som  døde  1891),  knap 
22  Aar  gammel)  Snorres  Krønikehog  og  øvede  der  et  Stor¬ 
værk;  Sagastilen  er  trullen  paa  et  Haar,  alt  er  stærkt  og 
rammende  i  en  storladen  Simpelhed,  der  giver  Afkald  paa 
hver  Enkelthed,  der  ikke  nøje  vedrører  den  foreliggende 
Sag,  og  som  virker  med  gribende  Vælde.  Blandt  Weren¬ 
skiolds  Malerier  regnes  hans  »Ivn  Bondehegravelse«,  som 
han  malede  helt  lærdigt  i  det  frie,  for  hans  Hovedværk. 

»vel  endnu  den  solideste  Folkelivsskildring,  der  er  leveret 


Fig.  270.  Erik  Wercii- 
skiold  (født  1855). 


*)  Et  Middelalderskvad  om  Opstandelsen  og  det  evige  Liv. 


Fig.  277.  Werenskiold:  Trolden  og  Prinsessen.  Tegning. 
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i  Norge,«  med  sin  ædruelige  Fortælling  og  sin  fuldendt 
sanddru  Karaktertegning;  her  som  saa  ofte  i  Mesterens 
Friluftskompositioner  staar  ogsaa  Landskabet  med  de  fineste 
Fortoninger.  Som  Portrætmaler  staar  Werenskiold  afgjort 
i  forste  Række;  ham  er  det,  der  blandt  andet  har  malet 
det  fortrinligste  Billede  af  Henrik  Ibsen  (Fig.  278;  National¬ 
galleriet).  Et  udmærket  karakteristisk  Friluftsbillede  af 
Bjornson  findes  i  Kunstmusæet,  der  ogsaa  ejer  to  andre 
gode  Prøver  paa  Werenskiolds  Kunst,  »Oprensning  af  en 
Groft«  og  det  sunde  og  indtagende  »Ventende  Børn«,  der 
giver  en  udmærket  Forestilling  om  det  Mesterskab,  hvormed 
Kunstneren  raader  over  Lufttonerne.  I  Theodor  Kit¬ 
telsen,  født  i  Kragerø  1857,  fandt  Werenskiold  sig  en 
udmærket  Medarbejder  til  Illustrationen  af  Folkeæventjæene ; 
ogsaa  han  falder  helt  naturligt  ind  i  Æventyrets  Tone,  sær¬ 
lig  vel,  hvor  Dyrene  har  Ordet  (Fig.  279),  og  hvor  han 
skildrer  Trolde  og  Troldkærringer  i  halvt  lunefulde,  halvt 
ræddelige  Former.  Sit  Fædrelands  Natur  har  han  tolket  i 
betydelige  Arbejder,  ikke  mindst  virkningsfuldt  i  Akvareller 
og  Tegninger. 

Paa  det  rene  Landskabsmaleris  Omraade  staar  Fritz 
Thaulow  (Fig.  280)  værdig  ved  den  nationale  Folkelivs¬ 
maler  Werenskiolds  Side.  Thaulow,  en  Apotekersøn  fra 
Kristiania,  tog  baade  Studentereksamen  og  farmaceutisk 
Eksamen,  før  han  drog  til  København  for  at  studere  under 
Frederik  Sørensen  (se  S.  133)  og  til  Karlsruhe  til  Gudes 
Skole.  Fra  denne  gik  han  til  Paris  og  blev  der  hurtigt 
udviklet  i  en  Retning,  der  stod  Gudes  saa  fjernt  som  tæn¬ 
keligt.  Han  forsagede  alt,  hvad  der  kan  kaldes  Atelierma¬ 
leri,  og  stillede  sig  med  lidenskabelig  Trods  afvisende  over 
for  alle  Krav  til  »Komposition«.  Han  gik  ud  i  Naturen, 
snart  sagt  ligegj'ldigt  hvorhen,  og  hvor  han  saa  stødte  paa 
noget,  der  kunde  fryde  hans  til  det  yderste  kræsne  og  fint¬ 
mærkende  Farvesans,  skar  han  —  her  tales  om  Thaulow 
som  Ungersvend  —  en  vilkaarligt  greben  Stump  ud  af,  hvad 
der  spejlede  sig  i  Øjet,  og  fik  den  paa  Lærredet  som  Udtryk, 
hed  det  gerne,  for  den  mest  udprægede  Naturalisme,  i 
Virkeligheden  dog  saaledes,  at  den,  som  vilde  lukke  Øjnene 
og  Sjælen  op,  vanskeligt  vilde  kunne  overse,  at  noget  af 
det  væsentligste  her  var  den  Idealitet,  den  ildfulde  Forher¬ 
ligelse  af  det  sete,  uden  hvilken  der  aldrig  har  levet  sand 
Kunst.  Det  var  en  Farvernes  Lovsang,  Thaulow  kvad  i  sin 
Ungdom;  den  sjmger  han  for  øvrigt  endnu,  selv  efter  at 
han  er  gaaet  over  til  en  noget  mere  hensynsfuld  Tilretning  af  Motiverne.  For  omtrent  25  Aar  siden  var 
der  paa  den  akademiske  Udstilling  i  København  ophængt  et  Billede  af  Thaulow,  »Parti  fra  Amerikavej«, 
maaske  det  samme,  der  nu  hænger  paa  Kunstmusæet,  i  alt  Fald  et  meget  lignende.  Det  vakte  megen  Op¬ 
sigt  og  ikke  mindre  Forargelse;  hvad  var  det  dog  for  et  »ukunstnerisk  Motiv«  —  en  Stump  grim  Virke¬ 
lighed,  hvori  nogle  Rækker  Rødkaal  dominerede  Forgrunden  med  en  Frækhed,  som  vilde  de  frem  til  Skøn¬ 
hedskonkurrence  med  Blomster  fra  en 
Æven tyrprinsesses  Rosenhave.  Ja,  det  var 
vel  netop  det,  de  vilde.  I  alt  Fald  var 
de  som  skabte  til  i  deres  Friskhed  og 
Farveherlighed  at  hævde  Gyldigheden  af 
et  nyt  og  sundt  Kunstsyn,  at  helbrede  for 
den  akademiske  Øjens3^ge,  at  slaa  fast,  at 
Kunsten  gælder  og  vejer  og  virker  i  Kraft 
af  Mesterens  Syn  og  Hjertelag,  ikke  i  Kraft 
af  hans  Emnevalg.  Der  er  ingen  Tvivl 
om,  at  Thaulows  Kaalhoveder  kom  til 
København  i  en  Mission,  at  de  for  mange 
banede  Vej  for  netop  den  Realisme,  som 
nu  skulde  frem.  For  Publikum  direkte 
blev  de  maaske  af  endnu  større  Betydning 
end  for  Malerne.  I  alt  Fald  lever  der  i  Kø- 
Fig.  270.  Th.  Kitteiseii:  Bjørn  og  Ræv.  Tegning.  benhavn  endnu  fra  den  Tid  en  Mand,  som 


Fig.  278.  Werenskiold:  Henrik  Ibsen.  Nationalgalleriet. 


142 


i:  HIK  WHRESSKIOLD.  FRA  TKLEM  ARKEN 


NORDENS  BILLEDKUNST 


Fig.  281.  Thaulow;  Norsk  Fjeldlandska}). 


taknemlig  vedgnar,  at  Billedet  med  Kaalen  af  alle  er 
det  Kunstværk,  han  skylder  mest  af  sin  Opdragelse  i 
Retning  af  den  Kunst  at  se  naturligt  paa  Naturen. 

Fritz  Thaulow  har  lært  mest,  forst  paa  forste,  der¬ 
næst  paa  anden  Haand,  af  de  franske  Naturalister; 
under  Indllydelse  af  dem  har  han  lært  at  opløse  sine 
Farver  i  de  hlødeste  Toner,  de  fineste  Overgange.  I  en 
Aarrække  har  han  været  bosat  i  Frankrig;  der  er  han 
godkendt  som  en  af  de  bedste;  ogsaa  i  andre  Lande 
paa  denne  og  hin  Side  Atlanterhavet  er  hans  By  grund¬ 
fæstet.  Efter  som  Aarene  er  gaaet,  og  han  har  vundet 
et  allid  større  Herredomme  over  Midlerne,  er  han,  uden 
at  slaa  af  paa  Kravene  til  trofast  Virkelighedsgengivelse, 
blevet  mere  og  mere  Stemningsmaler,  der  naar  særlig 
højt,  hvor  han  viser  Landskabet  i  Taage  eller  xMaane- 
skin.  Kunstmusæet  ejer  af  ham  kun  det  ovennævnte 
ældre  Billede;  i  Nationalgalleriet  er  han  bl.  a.  re])ræ- 
senteret  ved  et  udmau-ket  Maaneskinshillede  (Fig.  282). 

Sine  Emner  soger  han  vedblivende  i  Fædrelandet,  om 
end  ikke  mindre  hyppig  i  Frankrig. 

Werenskiold,  Thaulow  og  Krohg  —  her  har  vi  Nav¬ 
nene  paa  de  tre  Mænd,  der  tilsammen  har  bygget  Nor¬ 
ges  Nytidskunst.  Hver  har  lagt  sin  Grundsten.  Weren- 
skjold  bragte  med  sig  den  Stil,  der  har  sin  Bod  i  Fol¬ 
ket  og  gror  ud  af  deltes  bedste 
og  ejendommeligste.  Thaulow  læ¬ 
rer  sine  unge  Landsmænd  at  se 
Norges  Natur  med  norske  Ojne 
og  at  tolke  den  med  gallisk  Liv 
og  Glød  uden  at  give  Slij)  paa  den 
frejdige  og  hensynsløse  Gaaen  paa, 
som  særtegner  netoj)  dem,  blandt 
hvem  han  er  født.  Krohg,  vel  den 

vtærkeste,  i  alt  hald  den  mest  grovkornede  af  de  tre,  slaar  som  ingen  for  ham  Folke¬ 
typerne  fast,  gaar  forrest,  hvor  det  gælder  at  faa  den  norske  Mand  og  Kvinde  ud  af 
den  glatte  Dusseldoiilerham  og  vise  det  »gennembarkede  Folkefærd«,  som  det  er. 
Alle  som  en  er  de  voksede  o]),  har  virket  og  oj)dragel,  i  .Samklang  med  de  Toner, 
som  forst  fik  Lyd  i  Wergelands  Poesi,  og  som  senere  klang  os  i  Mode  fra  Folke¬ 
digtningen  og  fra  de  tre  store  norske  Digtere;  alle  har  de  —  ikke  alene,  men  som 
Bannerforerne  midt  i  Skjoldborgen  --  slaaet  til  Lvd  for  Kunstnerens  Bet  til  at  ud¬ 
trykke  sig  i  det  Formsprog  og  overhovedet  ved  de  Midler,  der  ligger  hans  Natur  nærmest.  Og  endelig  — 
alle  har  de  bragt  med  sig  ude  fra  en  kunstnerisk  Udvikling,  en  Teknik,  en  »Palet  ,  tor  imm  sige,°der 
sættei  den  enkelte  i  Stand  til  at  sige  Sandheden  netop  paa  sin  egen  Vis,  som  den  paalræmger  si<»  netoi) 
ham,  uden  Omsvoh,  uden  ” 

Fordolgelser,  uden  Sminke. 

Det  var  vel  næmmest  for 
at  foje  sin  Fader,  den  kendte 
politiske  h'orfatler  G.  A. 

Krohg,  at  Christian  Krohg 
(Fig.  283),  der  allerede  i  sine 
Barneaar  i  Kristiania  havde 
tegnet  med  Lidenskab  og  vist 
stort  Talent,  blev  haade  Stu¬ 
dent  og  juridisk  Kandidat, 
før  han  rejste  til  Karlsruhe 
for  at  uddanne  sig  til  Maler; 
han  blev  Elev  af  Gussow, 
en  djærv  og  dygtig  Kolorist, 
med  hvem  han  senere  fulgte 
til  Berlin.  I  alt  var  han 
omtrent  seks  Aar  i  Tysk¬ 
land;  saa  rejste  han  til  kri¬ 
stiania,  gjorde  derfra  en  Ud¬ 
flugt  til  Danmark,  til  Ska¬ 
gen,  for  at  arbejde  sammen  Fig.  282.  Thaulow;  Uavnsborg.  Natioiialgallerict. 


Fig.  280.  Fritz  Thaulow 
(fodt  1847) 
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imd  Krovor,  Ancher  og  andre  af  den  danske  Kunstnerkreds,  som  i  Slutningen  af 
1  lalvljerdserne  havde  slaaet  sig  ned  der,  endelig  —  i  1880  —  til  Paris,  hvor  han 
ogsaa  senere  flere  Gange  har  arbejdet  og  med  Ære  deltaget  i  de  store  Udstillinger. 
1  H  jemmet  modtoges  hans  Værker  alt  andet  end  godt  af  den  dengang  raadende  Kreds 
af  Kunstvenner  og  Kritikere;  særlig  vakle  de  af  hans  Arbejder,  der  indledede  den  Række 
af  friske,  djivrvt  malede  Somandshilleiier,  som  senere  har  skaffet  ham  saa  stort  Ry, 
Uvilje  ved  den  Hotte  og  dristige  Malemaade,  der  hidtil  ikke  var  kendt  eller  taalt  i  den 
norske  Kunst.  Der  kom  paa  den  Tid  Gæring  og  Uro  ind  i  de  noget  lumre  Kunst¬ 
forhold  i  Norges  Hovedstad,  en  Gæring,  der  senere  førte  tit  det  betydningsfulde  Om¬ 
slag  i  den  norske  Kunst.  I  1882  aabnedes  (paa  Werenskiolds  Tilskyndelse)  den  første 
at  de  bekendte  »Hosludslillinger«  *)  i  Kristiania,  af  Kunstnere,  som  med  ungdommelig 
Uforfærdethed  havde  sluttet  sig  til  de  nyere  Retninger,  navnlig  i  fransk  Kunst, 
Fig.  2SS.  Christian  Krohg  sierlig  paavirkede  af  »plain-airisterne«  [udt.  Plænæristerne]  =*"•■).  Blandt  dem,  som  her 
ffiuit  1852}.  gik  i  Spidsen,  er  Krohg  en  af  de  betydeligste,  og  senere  har  han  stedse  i  sin  Kunst 

som  i  Skrift  og  Tale  forfiegtet  endog  vidtgaaende  Teorier  (Fr.  Olsen).  I  sine  første 
maM'kelige  Arbejder  var  det  især  Somændene  og  deres  Færd  om  Bord  og  i  Land,  han  skildrede,  kendeligt 
paavirket  af  sit  Ophold  ved  »Skolen  iiaa  Skagen«;  hvor  umiddelbart  og  kraftigt  han  kunde  opfatte  dem, 


fremgaar  lige  saa  tydeligt  af  hans  offentliggjorte  Tegninger,  Heftet  »Lodser«  og  de  i  deres  tunge  Sandfær¬ 
dighed  saa  gribende  Illustrationer  til  Ibsens  »Terje  Vigen«,  som  af  hans  herhen  hørende  Malerier,  af  hvilke 
Kunstmusæet  ejer  flere,  frem  for  alt  det  store  Hovedværk  »Øjenvidnerne«  (Fig.  284).  To  Sømænd,  Lodser 
sagtens,  er  traadt  inden  for  Dagligstuedøren  i  deres  Kammerats  Hjem  og  har  netop  bragt  hans  Hustru 
Budskabet  om,  at  hendes  Mand  er  druknet  for  deres  Øjne.  Billedet  lærer  os,  hvad  vi  for  øvrigt  kan  se  af 
de  fleste  af  Krohgs  Værker,  at  han  ikke  har  sin  Styrke  i  Kompositionen  —  at  han,  ligesom  paa  Trods, 
forsømmer  denne,  selv  hvor  han  kunde  vise  denne  Side  af  Sagen  mere  Hensyn  uden  at  gøre  Publikum 
nogen  selv  fra  den  strengeste  Realismes  Standpunkt  uværdig  Indrømmelse.  Sammenhængen  ser  ud  til  at 
være  den,  at  Kunstneren  har  taget  Skuepladsen  for  sin  Handling,  aldeles  som  han  fandt  den  staaende,  og 
stillet  sine  Modeller,  som  de  naturligt  kunde  anbringes,  uden  at  noget  Møbel  blev  flyttet  saa  meget  som  en 
Tomme.  Deraf  er  Resultatet  blevet,  at  der  mellem  de  to  Mænd  og  Kvinden  er  fremkommet  et  tomt  Rum, 


I  I  meget  svarende  til  den  saakaldte  »Fri  Udstilling*  i  Kjøbenhavn. 

;  Ved  dette  Navn  (Friluftsmalerne)  betegnes  de  naturalistiske  Kunstnere,  der  gaar  ud  paa  at  give  et  fuldt  ud  jjaalideligt  Por¬ 
træt  af  et  vilkaariigt  udskaaret  Stykke  Natur,  saaledes  som  dette  spejler  sig  i  Øjet;  frem  for  alt  gælder  det  om  at  faa  gjort 
Piede  for  Lys-,  Lult-  og  Afstandsforholdene  uden  at  bruge  andre  Virkemidler  (kunstfærdigt  anvendte  mørke  Farver  o.  s.  v.) 
end  dem,  Naturen  selv  giver  Anvisning  paa. 
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saa  bredt,  at  man  vanskeligt,  selv  i  en  lille  Gengivelse,  kan  samle  de  tre  Figurer  i  ét  Blik.  Dette  kunde  være 
undgaaet,  hvis  Sofaen  var  bleven  flyttet  et  Stykke  længere  til  Venstre;  opnaaet  var  da  tillige  en  Del  af  den 
Linieskonhed.  der  dog,  selv  for  den  skrappeste  Realist,  næppe  i  og  for  sig  kan  være  af  det  onde.  Paa  et 
afgorende  Punkt  er  dog  Kunst¬ 
værket  saa  betydeligt,  at  det 
helt  vel  kan  bære  en  Mangel 
som  den  omtalte.  Figurerne  er 
helt  mesterlige.  Vil  man  gore 
gældende,  at  Hustruen,  der  lige 
har  hørt  det  forfærdelige,  væk¬ 
ker  Indtrykket  af  noget  tea¬ 
tralsk  opstillet,  kan  dertil  sva¬ 
res,  at  saadan  vil  vistnok  i 
Virkeligheden  de  fleste  Kvinder 
føre  sig  i  en  Situation  som 
denne.  Og  Sømændene  kan 
vel  næppe  tænkes  fortræffeli¬ 
gere,  helt  individuelle,  som  de 
er,  samtidig  med,  at  de  staar 
som  evigg3ddige  Typer  og  vir¬ 
kende  i  Handlingen  med  ufor¬ 
lignelig  talende,  simpel  og  sand¬ 
færdig  Holdning  og  Ansigtsud¬ 
tryk.  Et  er  der  særlig  at  mær¬ 
ke  :  at  de  begge  ser  frem  for 
sig,  ingen  af  dem  hen  mod 
Enken.  Hvad  vilde  ikke  en 
Publikumsmåler  som  — ja  Nav¬ 
ne  behoves  ikke,  der  er  nok 
af  dem  —  have  kunnet  opnaa 
ved  at  lade  i  det  mindste  den 
ene  Mands  Øjne  mødes  i  røren¬ 
de  Samfølelse  med  hendesi  Her 
er  Mesteren  gaaet  en  anden 
Vej,  fordi  han  er  en  storslaaet 
og  helt  ægte  Kunstnernatur,  og 
fordi  han  kender  sine  Folk. 

Hvad  han  vil  fortælle  os  om 
de  to,  er  følgende:  De  vilde 
saa  forfærdelig  nødig  gaa  med 
det  tunge  Budskab.  Men  de 
maa,  det  er  deres  Pligt.  Nu 
har  Ordet  lydt,  skaansomt,  stil¬ 
færdigt,  næsten  som  undskyl¬ 
dende.  Men  de  ved,  der  vil 
blive  afkrævet  dem  yderligere 
Forklaring,  og  at  den  hjerte¬ 
skærende  Klage,  som  de  ikke 
har  Midler  til  at  standse,  ikke 
saa  hastig  vil  hore  op.  Saa 
staar  de  der  og  ved  i  Grun¬ 
den  hverken  ud  eller  ind.  Man 
siger,  at  Bjørnen  inderst  inde 
er  et  skikkeligt  Dyr.  Bjørne 
er  de,  i  Olietoj  og  med  Syd¬ 
vest,  ogsaa  godmodige,  som 
Bamsen,  naar  den  faar  Lov  at 
være  i  Fred.  Varme  Hjerter; 
det  gør  dem  saa  inderlig  ondt 
alt  sammen,  de  vilde  helst  væ¬ 
re  langt  borte;  man  skulde 
næsten  tro,  de  skammede  sig. 

Og  vi  andre  er  med  det  samme  nær  ved 
har  kunnet  lægge  Mærke  til,  at  Billedet  hai 


at  skamme  os,  fordi  vi  med  en  slig  Menneskeskildring  for  Øje 
et  dodt  Punkt. 


Krohg  er  en  Mand  med  mange  og  stærke  Interesser  og  med  mange  og  stærke  Udtryksmidler;  ikke 
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285.  Olto  Sinding:  •Taraniclla 
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Fig.  280.  Otto  Sinding 
(fodt  1842). 


alene  for  sin  Kunstbelragtning  har  han  kæmpet  med  Mund  og  Pen,  men  ogsaa  for  retfærdig  Løsning  af 
store  sociale  Sporgsmaal.  .Man  husker  den  Stoj,  deri  1886  rejste  sig  om  hans  Roman  »Alhertine«,  et  liden- 
skaheligt  og  i  sin  Folelse  lige  saa  nohelt  som  i  sin  Form  hrutalt  Indlæg  mod  den  offentlige  Prostitution; 
den  juuuirog  ham  Sagsanlæg  og  gav  en  velvis  Domstol  Lejlighed  til  selv  at  prostituere  sig  ved  efter  at  have 
bladret  i  sin  Lov  omhyggelig«  at  konfiskere  Rogen  og  slaa  Forfatteren  med  en  Pengebøde.  Som  en  Slags 
Illustrationer  til  dette  Værk  malede  Krobg  flere  Billeder,  hvoraf  et  enkelt  meget  figurrigt  kom  paa  Rund¬ 
rejse  og  vakte  stor  Opsigt,  Beundring  og  Forargelse;  drøjere  Realisme  har  vel  den 
nordiske  Kunst  aldrig  set.  Et  andet  kendt  Billede  havde  ogsaa  en  Bismag  af  Tendens; 
det  var  det  store  Kampen  for  Tilværelsen«  (Tillægsblad;  Nationalgalleriet),  der  viser 
os  Fattigfolk,  som  i  læt  Klynge  trænges  foran  en  Bagerbod,  hvorfra  en  velgørende  Haand 
uddeler  Brød  —  et  Kunstværk,  der  som  S3mipatisk  Virkelighedsskildring  maa  regnes 
mellem  Krohgs  Hovedværker.  Til  disse  horer  ogsaa  adskillige  af  hans  Portrætter,  der 
viser  ham  som  en  Karakterskildrer  af  høj  Rang  og  ofte  er  af  fin  koloristisk  Virk¬ 
ning,  medens  andre  af  hans  Arbejder  staar  plumpt  i  Foredraget  og  i  Farven  gør  en 

i  mindre  god  Forstand  noget  »simpel«  Virkning. 

Af  alle  Norges  Kunstnere  er  O  tt  o  S  i  n  d  i  n  g  (Fig.  286)  den  flersidigste  Begavelse; 
han,  der  er  født  i  Kongsberg,  har  dyrket  Landskabs-,  Marine-,  Genre-,  Teater-  og 
Historiemaleriet,  har  virket  som  Billedhugger  og  givet  sig  af  med  Musik,  har  været 
Teaterinstruktør,  har  udgivet  Digtsamlinger  og  faaet  baade  Sørgespil  og  Komedier 
opført.  Ved  Siden  heraf  er  han  juridisk  Kandidat  og  var  ansat  i  et  Regeringskontor, 

for  han  i  25  Aars  Alderen  besluttede  sig  til  at  sætte  fuld  Kraft  paa  at  blive  Maler. 

Efter  at  have  gennemgaaet  Eckershergs  Skole  studerede  han  i  tre  Aar  under  Gude  i 
Karlsruhe,  derpaa  fire  Aar  under  Pilotj^  i  Munchen;  fra  1876  til  1880  var  han  dels  i  Norge,  dels  i  Paris. 
Et  af  de  første  Arbejder,  hvormed  han  vakte  Opsigt,  var  »Paa  Hejen  ved  Solnedgang«;  i  Munchen  fik  han 
Medaille  for  sit  »Boas  og  Ruth«;  inden  han  i  1880  gjorde  sin  første  Rejse  til  Italien,  havde  han  malet 
flere  betydelige  Figurbilleder  som  »Slagsmaal  i  et  Julegilde«  og  »Kristus  paa  Korset«  til  Pauluskirken  i 
Kristiania.  Hans  første  Ophold  i  Syden  varede  næppe  et  Aar,  hvoraf  han  tilbragte  en  Del  paa  Capri; 
derfra  skriver  sig  bl.  a.  det  store  »Tarantella«  (Navnet  paa  en  italiensk  Folkedans),  et  pragtfuldt  kompo¬ 
neret  Kunstværk  med  skønne  og  j'pperligt  bevægede  Figurer  (Fig.  285),  ægte  sydlandsk  i  Stemningen,  men 
for  saa  vidt  vistnok  ret  enestaaende  i  den  njære  norske  Kunst  —  ikke  mindst  i  Sindings  — ,  som  det  er 
alt  andet  end  realistisk  i  den  Aand,  der  fylder  det;  det  minder  i  sin  Menneskeopfattelse  om  det  gamle 
Hellas,  i  enkelte  Figurer  endog  helt  bestemt  om  antike  Relieffer  og  Vasebilleder.  Efter  Italiensrejsen  levede 
han  igen  fire  Aar  i  Munchen,  derpaa  seks  Aar  i  Berlin,  idet  han  dog  jævnligt  gæstede  Hjemlandet  paa  kor¬ 
tere  eller  længere  Tid  ad  Gangen  og  gjorde  Studier  langs  Kysten  og  højt  Nord  paa;  af  hans  mange  stærke 
og  alvorlige  Billeder  fra  Lofoten  ejer  Kunstmusæet  et,  »Foraarsdag« ;  andre  som  »Fra  Rejne«  og  »Begra¬ 
velse«  findes  i  Nationalgalleriet.  I  1895  sejlede  han  med  et  norsk  Orlogsskib  i  Ishavet  og  hjembragte  derfra 
en  Mængde  Studier  af  slaaende  Virkning.  Samme  Aar  og  det  følgende  malede  han  i  Leipzig  et  kolossalt 
Panoramabillede,  »Slaget  ved  Leipzig  1813«,  som  gjorde  megen  Lykke;  i  det  hele  vandt  han  i  Udlandet 
megen  Anerkendelse,  der  gav  sig  Udtryk  ved  Guldmedailler  paa  de  store  Kunststævner.  Han  fortjener  til 
Fulde  sit  Ry  som  en  original  Kunstner  med  rig  Fantasi  og  skarp  Opfattelsesevne,  ikke  mindre  som  en 
fremragende  Kolorist  og  Penselmester;  den  Lethed,  hvormed  han  arbejder,  volder  vel  undertiden,  at  hans 
Frembringelser  staar  noget  løse  i  Formen,  men  i  Tonen  holder  de  gennemgaaende  udmærket  sammen.  — 
I  Lighed  med  Sinding  er  ogsaa  Christian  Skredsvig  (Fig.  287)  lige  udviklet  som  Landskabs-  og  som 
Figurmaler.  Han  er  en  Bondesøn  fra  Modum;  efter  at'  have  tegnet  et  Aar  paa 
Eckershergs  Skole  kom  han  1870  til  København  og  arbejdede  der  hos  Kyhn  og  paa 
Akademiet  i  fire  Aar;  saa  gjorde  han  en  Studierejse  i  Norge,  malede  i  Munchen 
1875—79  og  tog  derpaa  til  Paris,  hvor  han  udviklede  sig  til  en  udmærket  Tekniker 
og  slog  saa  godt  igennem,  at  han  allerede  1887  kunde  sælge  et  Landskabsbillede  til 
den  franske  Stat,  efter  at  det  havde  indbragt  ham  en  Medaille  paa  Salonen  (o:  Paris’s 
store  Aarsudstilling) ;  dér  vakte  et  stort  Billede,  »Gangerne  vendte  blodige  hjem,  men 
Sadlerne  var  tomme«,  nogle  Aar  senere  megen  Opmærksomhed;  nu  findes  det  i  en 
Privatsamling  i  Kristiania.  I  1885  rejste  han  hjem,  men  vedligeholdt  stadig  Forbin¬ 
delsen  med  Frankrig  og  udstillede  paa  Salonen,  hvorfra  flere  af  hans  Arbejder  gik 
over  i  Statens  Eje,  et  af  dem,  hvortil  han  havde  hentet  Motivet  fra  Korsika,  til  den 
berømte  Luxembourgsamling ;  et  Landskab,  »St.  Hans  Aften  i  Norge«,  kom  til  Kunst¬ 
musæet  i  København.  Et  af  hans  sidste  store  Værker,  »Middelalder«,  1904,  (Fig. 

288),  findes  i  en  Privatsamling  (Kammerherre  Treschow,  Fritzøhus).  Mellem  Borgen 
og  dens  Ringmur  holder  i  den  tidlige  Morgenstund  den  unge  Borgherre  og  hans 
Stridsmænd  sig  rede  til  at  drage  ud  i  Leding;  Fortravet  har  alt  sat  sig  i  Bevægelse; 

Bagtroppen  venter  kun  paa,  al  Høvdingen  skal  have  taget  Afsked  med  sin  skønne  Hustru,  for  at  følge  ham 
ad  Vejen,  der  fører  til  Borgporten.  Det  er  et  Pragtstj'kke  i  Ordets  fulde  Forstand,  en  Komposition,  hvor 
hver  Linje  er  beregnet,  hver  Enkelthed  sat  paa  Plads  med  stor  Klogskab  og  Skønhedsfølelse.  Af  religiøse 
Billeder  har  Skredsvig  malet  ikke  faa,  idet  han  efter  den  udmærkede  tyske  Maler  von  Uhdes  Mønster  byg¬ 
ger  sine  Kompositioner  oj)  af  Figurer,  ikke  i  østerlandsk,  men  i  moderne  nordisk  Form,  Dragt  og  nigi 
velser;  derved  opnaas,  at  Kunstneren  kan  tale  friere  og  friskere  fra  Hjertet,  fordi  han  arbejder  uden  at  væie 


Fig.  287.  Christian 
Ski  edsvig  (f.  1854). 
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Fig.  288.  Chr.  Skredsvig:  Middelalder. 


tvungen  til  at  konstruere  rent  vedtægtsmæssigt  og  ud  fra  noget,  som  hverken  han  selv  eller  noget  andet 
Menneske  i  Virkeligheden  kender  noget  til.  Nationalgalleriet  ejer  som  Prøve  paa  denne  Del  af  hans  Virk¬ 
somhed  »Menneskens  Søn«,  hvor  Kristus  er  fremstillet  som  en  omvandrende  Lægprædikant  paa  Landet  i 
Norge;  Omgivelserne  er  en  norsk  Bondegaard.  Efter  at  have  bosat  sig  i  Hjemmet  dyrker  Skredsvig  for 
øvrigt  mest  Fædrelandets  Natur  og  Folkeliv,  og  staar  han  end  bestandig  som  en  af  de  fransk  paavirkede 
og  i  deres  Syn  moderne,  realistiske  Mestere,  hører  han  dog  til  dem,  som  med  størst  Trofasthed  skildrer, 
hvad  der  helt  er  norsk.  Flere  af  hans  senere  Hovedværker  staar  højt  ved  deres  fredsommelige  Hjemlands¬ 
stemning,  saaledes  »Seljefløjten«  —  en  Bondeknøs,  der  blæser  paa  Pileflojte  ved  en  stille  flydende  Aa  —  og 
»Idyl  fra  Eggedal«,  hvor  der  fortælles  om  Bondemandens  venlige  Forhold  til  den  sortbrogede  Hnskat.  — ■ 
En  udpræget  Begavelse,  som  dog  af  en  tidlig  Død  hindredes  i  at  naa  sin  fulde  Udvikling,  var  Nicolai 
Ulfsten,  født  i  Bergen  1853,  død  1885.  Han  var  21  Aar  gammel,  da  han  begyndte  sine  Kunststiulier 
under  Gude  i  Karlsrnhe;  senere  var  han  i  Paris,  rejste  et  Par  Gange  i  Orienten,  men  tilbragte  dog  den 
Del  af  Livet,  der  bragte  størst  Udbytte,  i  Norge,  ofte  paa  Studierejser  paa  Listerlandet  og  ved  Jæderen*), 
hvor  han  »fandt  en  afsides  Verden  ud  mod  Havet  mellem  Lyngbakkerne  og  de  graa  Sandvidder  med  Stil¬ 
hed  og  Ensomhed.«  Han  kan  med  større  Ret  end  nogen  anden  Nordmand  kaldes  en  Tungsindets  Maler; 
derom  fortæller  dog  kun  en  enkelt  af  de  Gengivelser  af  hans  Tegninger,  som  udkom  i  1880  i  Lystryk, 
»Norsk  Kystparti«;  Forbillederne  til  dem  er  for  øvrigt  hentede  mangesteds  fra  —  Bergens  Havn,  Skagen, 
Hamburgs  Kanaler,  Karlsruhe;  alle  viser  de  dog,  hvor  selvstændig  og  genial  en  Kunstner  han  var,  og  hvor 
friskt  og  virkningsfuldt  han  brugte  Sortkridtet. 

Flere  norske  Kvinder  har  i  de  sidste  Menneskealdere  dyrket  Malerkunsten  med  Held,  saaledes  af  den  ældre 
Slægt  M  a  t  hi  Id  e  D  iet  r  i  ch  s  o  n  ,  den  højt  ansete  Kunstoriker  L.  Dietrichsons  Hustru,  født  i  Kristiania  1837; 

hun  har  udført  stemningsfulde  Genrebilleder  og  gode  Portrætter.  Leis  S  c  hj  e  1  d  e  r  u  p  , 
født  i  Kristianssand  1856,  er  væsentlig  uddannet  i  Paris;  ogsaa  hun  har  malet  Genre¬ 
stykker,  men  har  dog  særlig  vundet  Anerkendelse  ved  sine  Portrætter  af  Komponisten 
Edvard  Grieg  o.  fl.  En  fremragende  Skildrer  af  Jæderens  Storhed  og  Alvor  er  Kitty 
Kielland  (Fig.  289),  født  i  Stavanger,  den  kendte  Forfatter  Alexander  Kiellands  Sø¬ 
ster.  Ogsaa  hun  er  Elev  af  Gude,  hos  hvem  hun  studerede  i  tre  Aar;  senere  arbej¬ 
dede  hun  i  Miinchen  og  i  Paris  og  Omegn,  hvor  hun  tiere  Vintre  malede  under  den 
store  Landskabsmaler  Pelouses  Vejledning,  medens  hun  om  Sommeren  gjorde  Studier 
i  Norge.  Lige  fra  Begyndelsen  af  sit  Pariserophold  har  hun  faaet  smaa  Arbejder 
optaget  paa  Salonen,  har  vundet  Medaille  paa  Verdensudstillingen  1889  og  solgt  til 
den  franske  Stat.  Fra  1889  har  hun  boet  i  Kristiania  og  virket  der  ikke  alene  ved 
sin  storslaaede  Kunst,  men  ogsaa  ved  en  Mængde  stærke  Indlæg  i  Tidens  brændende 
Sporgsmaal,  saa  vel  de  kunstneriske  som  de  sociale,  særligt  Kvindesagen.  Viden  om 


*)  Svagt  befolket  norsk  Kyststrækning,  mest  store,  stenstniede  Hedestrækninger  med  Moser  imellem. 


Fig.  281).  Kitty  Kielland 
(.fodt  181.8). 
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har  hciiiles  Hilledcr,  der  er  inildcre  i  Slcniiiingcn  ciul  Ulfsleiis,  vakt  Beundring  for  deres  baade  kraftige 
og  omfattende  Natursyn;  yallid  viser  Naturen  sig  i  hendes  Kunst  lige  tint  og  ægte  spejlet  i  en  dyb  og  sand¬ 
dru  MenneskesjæK-  (Aubert).  En  anden  fremragende  Malerinde  ejer  Norge  i  Harriet  Backer.  Hun 
fodtes  i  Holmestrand  1845.  var  i  Mnnchen  Elev  af  Eilif  Beterssen  og  studerede  derpaa  i  Paris  med  en 
saadan  Energi,  at  bun  med  nogle  Aars  Mellemrum  kunde  vinde  »Hæderlig  Omtale«  paa  Salonen  og  Medaille 
paa  Verdensudstillingen  1889.  Efter  at  have  bosat  sig  i  Krisliania  oprettede  hun  en  Malerskole  og  fik  en 
Mængde  talentfulde  Lærlinge,  til  hvem  bun  lod  sin  brede,  kraftige  Penselforing  gaa  i  Arv.  Ved  Siden 
deraf  udforte  bun  fint  og  legtc  folte  Genrebilleder  samt  en  Del  Interiører,  der  virker  ved  ypperligt  sete  og 
grebne  Farve-  og  Lysvirkninger.-  Frederik  Collett,  fodt  i  Kristiania  1839,  uddannede  sig  under  Gude 
og  derpaa  i  Kobenhavn;  sine  bedste  .Arbejder  bar  ban  udfort  i  Egnene  om  Lillehammer,  og  navnlig  hans 
Snebilleder  over  Motiver  derfra  bar  vakt  Opmærksomhed  ved  deres  kraftige  Realisme.  Jacob  Gløersen 
er  fodt  i  Nissedal  1852:  efter  at  være  bleven  Student  tegnede  og  malede  han  tre  Aar  under  Knut  Bergslien, 
arbejdede  derpaa  i  længere  Tid  i  Muneben,  gjorde  grundige  Naturstudier  i  sit  Fædreland  og  var  endelig  i 
Paris  Elev  hos  en  af  de  navnkundigste  Realister;  saa  bosatte  ban  sig  i  Norge  og  har  der  malet  Billeder 
fra  alle  Aarstider  og  mangfoldige  Egne,  helst  fra  Ostlandet,  »hans  Alvor  drømmer  stærkt  og  tungsindigt  i 
hans  Billeder;  Livet  bar  ban  skildret  baade  ude  i  Skov  og  paa  Mark  og  inden  Døre  i  de  smaa  lune  Stuer« 
(.Aubert).  Af  Tborolf  Holmboe,  der  er  født  i  Helgeland  1866,  og  som  ved  Siden  af  sin  kunstneriske 
A'irksomhed  bar  kunnet  faa  Tid  til  at  blive  baade  Student  og  Officer,  ejer  Kunstmusæet  et  friskt  Arbejde, 

»Fra  det  gamle  Kristiania«;  mest  har 
dog  han,  der  efter  at  have  lært  i  Berlin 
hos  Gude  studerede  i  Paris,  gjort  sig 
kendt  ved  sine  Billeder  fra  Nordlands 
Kyster  og  fra  det  aabne  Hav;  Fuglelivet 
deroppe  skildrer  han  med  ejendommelig 
Kraft  og  Forstaaelse.  Over  hele  Norden 
er  han  kendt  som  en  ypperlig  Illustra¬ 
tor  —  »Nordlands  Trompet«  og  »Sjø- 
fugl«;  til  den  sidstnævnte  Billedrække 
har  han  selv  skrevet  Teksten.  Af  vær¬ 
difulde  dekorative  Arbejder  har  han  ud¬ 
fort  mange.  Bernt  Grønvold,  født  i 
Bergen  1859,  har  især  gjort  sig  kendt 
som  Akvarellist;  flere  af  hans  Arbejder 
findes  paa  Nationalgalleriet;  han  lever 

til  Stadighed  i  Tyskland.  Som  en  frem¬ 
ragende  D3'rmaler  bør  Carl  Ucher- 
mann,  født  i  Lofoten  1855,  nævnes. 

I  det  norske  Kunstnerkuld,  som 
gjorde  sig  bemærket  i  Løbet  af  Firserne, 
staar  vel  Soot,  Strøm,  Wenzel  og  Munch 
blandt  de  mærkeligste  og  mest  frem¬ 

skredne  Malere.  Eyolf  Soot,  født  1859 
i  en  Landsbj'  i  Smaalenene,  tilbragte  sin 
Barndom  i  Amerika  og  fik  der  nogen 
Tegneundervisning;  sytten  Aar  gammel 
kom  han  ind  paa  Malerskolen  i  Krislia¬ 
nia;  sin  videre  Uddannelse  fik  han  i  Berlin  og  hos  Bonnat  i  Paris.  »Under  den  saa  bevægede  Tid  i  Fir¬ 
serne  vakte  han  med  sine  djærve,  lysknilrende  Billeder  megen  Opmærksomhed  og  stod  snart  i  første  Række 

blandt  de  yngre  Malere,  der  sluttede  sig  om  Cbr.  Krogb,  Tbaulow  og  Werenskiold  i  Oppositionen  mod 
den  ældre  lyske  Retning.  I  sine  bedste  Billeder  viser  han  en  sjælden  Evne  til  træffende  Karaktertegning 
og  en  sikker  koloristisk  Sans,  om  end  hans  Malemaade  undertiden  kan  virke  noget  uroligt.  I  sit  »Velkom¬ 
men«  (Nationalgalleriet,  Guldmedaille  i  Miinchen  og  Paris)  giver  han  en  fortrinlig  Karakteristik  af  en  ældre 
fornem  Bondekone,  der  kommer  sine  Gæster  i  Møde  i  Døren,  gennem  hvilken  man  ser  ud  mod  det  Ij'sende 
Landskab;  i  »Barnemordersken«  (Fig.  290;  Nationalgalleriel),  en  ung  Kvinde,  der  har  dræbt  sit  nyfødte 
Barn  og  i  Fortvivlelse,  bleg  og  dødstræt  læner  sig  til  en  Baas  i  den  Kostald,  hvor  Udaaden  er  øvet,  er  det 
mørke  Emne  og  Staldens  Indre  behandlet  med  koloristisk  Overlegenhed.  Et  tredie  Hovedværk  er  det  ka¬ 
rakterfulde  og  stærkt  virkende  Dobbeltportræt  af  Jonas  Lie  og  hans  Hustru=-=).  Halfdan  Strøm,  født  i 
Kristiania  1863,  blev  som  ung  stærkt  paavirket  af  Christian  Krohg  og  havde  fast  Fod  i  Naturalisternes 
Lejr  allerede  1884,  da  han  rejste  til  Munchen;  fra  1892 — 95  studerede  han  i  Paris  og  udstillede  efter  sin 
Hjemkomst  en  større  Samling  Billeder,  der  viste,  at  hans  oprindeligt  noget  tunge  Farve  nu  var  vegen  for 
en  Ij’s,  lidt  blød,  delikat  Behandling,  og  at  han  var  vundet  l'rem  til  en  betydelig  Formsikkerhed.  Han  har 
malet  værdifulde  Landskaber  og  Portrætter,  blandt  hvilke  sidste  Billedet  af  den  danske  Kunsthistoriker 


*;  Eller  Fr.  Olsen.  —  Om  Forl'ntterens  Forliold  til  Kunsthistorikere,  hos  hvem  han  i  mange  Tilfælde  har  søgt  Hjælp  under  Be¬ 
handlingen  af  ny  norsk  og  svensk  Kunst,  vil  der  blive  givet  nærmere  Oplysning  i  en  Efterskrift. 
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Hannover  (Nationa'.gallerict)  særlif^t  udmærker  sig; 
Hovedværker  er  hans  »Fra  Arbejdersamfundets  Re¬ 
stauration«,  hvor  Gæsterne  hver  l'or  sig  er  lige  saa 
skarpt  karakteriserede  som  det  tarvelige  Rum  med 
dets  Os  af  Mad  og  01,  og  »F'ormiddagshvil«  i  Galleria 
moderna  i  Venedig,  hvor  det  med  sin  Kraft  og  Sund¬ 
hed  i  Skildringen  af  de  tre  Almuesmænd,  der  hviler  sig, 
og  af  det  fattige  Rum  virker  knusende  paa  de  fleste 
af  sine  Omgivelser.  I  Luxemhourgsamlingen  i  Paris 
findes  hans  »Ung  Mor«,  der  er  hædret  med  Salonens 
Guldmedaille  (F'ig.  291).  Gustav  Wentzel,  fodt  i 
Asker  1859,  indtager  en  smuk  Plads  mellem  de 
yngre  Figurmalere,  »tj^pisk  som  han  er  i  F'irsernes 
Virkelighedskunst,  den  moderne  Nederlænder  blandt 
Norges  Kunstnere.«  Hans  haandfaste,  muskelstærke 
Dygtighed  omfatter  vide  Enemærker,  ogsaa  Landska¬ 
bet.  Men  det  er  i  Interiøret  (Indendorshilledet)  og 
i  Livsskildringen,  han  har  givet  sit  bedste.  Hans 
Skildringer  fra  Kristiania  horer  til  Periodens  lyk¬ 
keligste  Landvindinger;  i  »F^rokosten«  og  i  »Konfir- 
malionsgildct«  er  den  jævne  norske  Middelstand  fæ¬ 
stet  for  alle  Tider,  lyslevende  i  Sind  og  Skind.  Over¬ 
alt  tager  han  Sigte  paa  Karakteren;  ved  »Dans  i  Sæ¬ 
tersdalen«  med  nedarvet  middelalderlig  Poesi  i  en  nor¬ 
disk  Sommernatsstemning  »er  nyt  Land  lagt  til  det 
norske  F'olkelivsbilledes  Omraade.«  Edvard  M  unch, 
født  18G8  i  Hedemarken,  er  Elev  af  Krohg  og  Ron- 
nat,  men  har  i  alt  væsentligt  selv  uddannet  sig  sin 
Stil,  sin  Kolorit  og  sin  Penselforing.  Han  er  udpræ¬ 
get  Impressionist  og  som  saadan  afvisende  over  for 
alt,  hvad  der  kan  kaldes  Respekt  for  det  overleverede; 
Publikum  og  Kriliken  giver  han  »Døden  og  Djævelen », 
en  Foragt  for  Medmenneskene,  ofte  ogsaa  en  Brutalitet 


Fig.  291.  Halfdan  Sirøm:  Ung  Jlor. 


ud  af  hans  samlede  Kunst  lyser  en  Hensynsloshed, 
der  skal  og  maa  irritere.  Men  lige  saa  vist,  som 
han  er  en  Særling,  hvis  Mage  Kunsthistorien  sjælden  har  kunnet  melde  om,  lige  saa  sikkert  er  han  en  stor 
Begavelse  og  en  aldeles  forbløllende  malerisk  Dygtighed;  man  kan  ikke  blive  staaende  ved  den  Irritation, 

som  hans  Emnevalg  og  IMalemaade  ofte  fremkalder;  man 
maa  se  sig  ordentlig  for,  se  paa  Billederne  længe,  i  lang 
Afstand,  helst  med  halvlukkede  Ojne.  Saa  kan  det  hænde, 
at  man  mangen  Gang  bliver  imponeret,  ikke  alene  over  en 
helt  vidunderlig  perspektivisk  Virkning  og  koloristisk 
I^inhed  —  nogle  Gadepartier  (»I  Halvmørke«),  Natstyk¬ 
ker  med  en  Luft,  et  Vandspejl,  en  Farvefortoning  over 
Træerne,  som  søger  sin  Lige  — ,  men  ogsaa  i  nogle  Til¬ 
fælde  af  den  mest  hedaarende  Linieforing  (»Alrune«;  i 
andre  Tilfælde  er  Formen  afskyelig  forsømt)  og  af  den 
Energi,  hvormed  Situationen  er  greben,  saaledes  i  Hoved¬ 
værket  »Dagen  derpaa«  (o:  »Efter  Nattesviren«),  hvor  et 
halvnogent  Kvindfolk  ligger  henslængt  paa  Sengen  bag 
Bordet  med  de  mange  F'lasker.  Ikke  sjældent  faar  man 
af  Munchs  Kunst  det  Indtrj'k,  at  han  har  villet  give  Be¬ 
skueren  et  »Slag  i  Ansigtet«,  saaledes  i  »Liglugt«,  hvor 
den  dode  ligger  tilhyllet  i  Sengen,  medens  lire  Personer, 
hvoraf  de  to  allerede  holder  sig  for  Næsen,  træder  ind. 
FTtcr  sin  I’orm  er  delte  Billede  den  rene  Farce,  —  Ska¬ 
beri  eller  Drilleri,  som  man  behager,  men  ogsaa  her  viser 
Kunstneren  sin  Magt :  ogsaa  vi,  der  staar  foran  Billedet, 
holder  os  for  Næsen.  Disse  og  mange  andre  Kunstvær¬ 
ker  har  Munch  ladet  gaa  paa  Rundrejse;  de  har  ogsaa 
vieret  i  København.  Over  alt  har  de  været  et  Splittel¬ 
sens  Tegn :  nogle  har  ligget  paa  Knæ  for  dem,  andre 
har  let  ad  eller  raset  over  det  hele.  Den,  som  gider 
studere  Munchs  Kunst  med  ærlig  Villie  til  at  forstaa  — 
og  af  den  Slags  Mennesker  vil  der  dog  vist  i  hver  større 
B}'  kunne  opspores  nogle  Stykker  —  vil  sikkert  først 
Fig.  292.  Fdv.  Miiiuii:  Selvportræt.  undres  —  »Stejle«  siger  man  paa  Dansk  med  et  ulint, 
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men  rnmmende  Udtryk  —  og  sna  beundre,  beundre 
med  rorbeliold  (Fig.  202). 

Radereknnsten  dyrkes  i  den  sidste  Menneskealder 
nf  ikke  faa  udmærkede  norske  Malere;  mere  end  to 
vil  der  dog  næppe  kunne  nævnes,  for  hvem  den  er 
bleven  Livets  væsentligste  Gerning:  Nordhagen  og  Moe. 
lohan  Nordhagen,  der  er  født  i  Landsbyen  Veldre 
1856,  lærte  at  tegne  paa  Tegneskolen  i  Kristiania  og 
at  lithografere  i  Kobenhavn  under  Ad.  KittendorfT: 
1898 — 99  studerede  han  i  Berlin  under  den  udmær¬ 
kede  Raderer  Kopping.  Efter  at  være  kommen  hjem 
til  Kristiania  blev  han  udnævnt  til  Overlærer  ved 
Tegneskolen  og  udførte  en  Del  lithograferede  Portræt¬ 
ter;  senere  kastede  han  sig  med  fuld  Kraft  over  Ra- 
!  derekunsten,  underviste  adskillige  yngre  Malere  i  denne 
'  og  udforte  selv  et  ikke  ringe  Antal  Blade,  hvoraf  de 
bedste  staar  paa  Højde  med,  hvad  Nutidens  dygtigste 
Mestere  har  ydet  paa  det  givne  Omraade.  Han  er  en 
fremragende  Tegner  og  karakteriserer  i  sine  Studier 
efter  Naturen  sin  Model  baade  aandfuldt  og  fast  (Fig. 
274);  ogsaa  hans  Originalportrætter  (Gude,  Ivar  Aasen, 
Arne  Garborg  o.  ft.)  er  af  megen  Værd.  Af  andre 
Kunstneres  betydelige  Værker  han  han  bl.  a.  raderet 
Werenskiolds  »Bondebegravelse«  med  stor  Troskab;  den 
største  Opgave,  han  har  løst,  er  vel  den  at  gengive 
Rembrandts  Billede  i  Kunstmusæet,  »Ghristus  i  Emaus«, 
i  Radering;  Bladet  gør,  paalideligt  som  det  er  i  stort 
og  i  smaat,  en  ypperlig  Virkning  og  gengiver  Lys- 
Fig.  29S.  ,ioh.  Nordh.ngen:  Munkehoved.  Radering.  fortoningerne  Og  Mesterens  Penselføring  meget  smukt. 

Louis  Moe  er  født  1859  paa  Havet  ud  for  Aren¬ 
dal.  Sytten  Aar  gammel  kom  han  ind  paa  Københa\ns  Kunstakademi,  senere  arbejdede  han  under  L.  Tuxen 
og  udstillede  nogle  Aar  som  Maler.  Fra  1890  har  han,  der  til  Stadighed  lever  i  Danmark,  arbejdet  næsten 
udelukkende  som  Illustrator  og  Raderer.  I  den  førstnævnte  Egenskab  har  han  udført  en  Mangfoldighed  af 
Enkeltblade  og  hele  Suiter,  blandt  hvilke  Tegningerne  til  Winkel  Horns  Oversættelse  af  Sakses  Krønike 
rager  højt  op;  i  en  halv  Snes  Billedbøger,  hvortil  han  selv  har  skrevet  Teksterne,  viser  han  sig  som  en 
elskværdigt  forstaaende  Skildrer  af  Børnenes  Liv  og  Tolker  af  deres  Interesser,  alt  ægte  og  naivt.  I  Radere- 
kunsten  modtog  han  kun  en  kortere  Tid  Vejledning  af  Carl  Locher,  men  har  for  øvrigt  uddannet  sig  selv, 
til  han  har  vundet  et  overlegent  Herredømme  over  Naalen  og  lært  at  opnaa  meget  smukke  og  harmoniske 
Virkninger.  Han  er  udstyret  med  en  sjælden  rig  skabende  Fantasi,  der  ofte  fører  ham  ud  i  det  mystiskes 
eller  osærnaturliges  Egne  (F'ig.  275)  ;  her  bevæger  han  sig  med  den  fødte  Kompositørs  og  udviklede  Tegners 
Sikkerhed,  med  megen  Smag  og  med  et  udmærket  Greb  paa  at  gøre  det  utrolige  troværdigt.  I  saa  Hen¬ 
seende  staar  han  i  Gæld  til  den  geniale  tyske  Mester  Max  Klinger. 

Blandt  de  norskfødte  Billedhuggere,  som  med  større  eller  mindre  Sympati  har  fulgt  de  efterthorvald- 
senske  Strømninger,  der  særligt  har  haft  deres  Udspring  i  Frankrig,  er  Stephan  Sinding  den  navnkundigste; 


Fig.  294.  Louis  Moe:  Bjergæventyr.  Rudering. 
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hos  hvem 


vil  derfor  først  blive  omtalt  i  et  senere  Afsnit 
er  for  øvrigt  Lexow  Hansen,  Skeibrok  og  Vige¬ 
er  Elev  af  Middelthun  (se  S.  87), 
efter  hvem  han  synes  at 
Hensyn  til  Arbejdets  Op- 
til  Selvkritik,  der  hæm- 


Fig  29G.  Mathias  Skei¬ 
brok  (18.)1— 1896;. 


han  er  imidlertid  nu  dansk  Borger,  føler  sig  som  dansk  og 
Fremragende  ved  ejendommeligt  Talent  og  kraftig  Udvikling 
land.  Søren  Lexow  Hansen  er  født  i  Eker  1845.  Han 
han  gik  i  Lære  kort  efter,  at  han  var  bleven  Student,  og 
have  arvet  ikke  alene  sin  store  Samvittighedsfuldhed  med 
bygning  og  Gennemførelse,  men  ogsaa  det  overdrevne  Hang 

mer  Produktiviteten.  Det  synes,  som  om  han  nu,  i  en  Alder  af  næppe  tresindstyve 
Aar,  helt  har  ophørt  at  frembringe,  og  ser  han  tilbage  paa  sin  Virksomhed,  moder 
hans  Øje  egentlig  kun  et  eneste  Værk,  der  er  mærkeligt  og  selvstændigt  nok  til  at 
bære  hans  Navn  ud  i  fjerne  Tider;  »Volven,«  der  har  lagt  Beslag  paa  næsten  al  hans 
IManddoms  Kraft.  Den  første  Skitse  til  den,  siddende  Figur,  gjorde  han  allerede  i 
ISliddelthuns  Atelier;  saa  bandt  den  lians  Tanke  i  den  halve  Snes  Aar,  han  tilbragte 
i  Dresden  og  Munchen;  Planen  til  den  modnedes  og  voksede,  medens  han  senere 

arbejdede  for  en  Terrakottafabrik  i  Kobenbavn;  endelig  blev 
den  modeleret  færdig  i  fuldStorrel.se  under  Opholdet  1884  — 

1887  i  Paris,  hvor  han  drev  grundige  og  friske  Naturstudier 
og  kom  under  stærk  Indft3'delse  af  moderne  fransk  Billed¬ 
huggerkunst.  »Volven«  eller  »Vala«  er  den  oldnordiske  Gu- 
delæres  vældige  Profetinde,  som  i  de  gamle  Kvad  manende 

varsler  om  Alverdens  Undergang  og  Genfødelse.  Kunstværket  (Fig.  295)  blev 
udstillet  1887  under  Navnet  »Vala,  opstegen  af  Graven,  bebuder  Bagnarok«  og 
findes  nu,  støbt  i  Bronze,  i  Statens  Skulptursamling.  Det  er  en  af  de  mægtigste 
Enkeltskikkelser,  nordisk  Kunst  har  frembragt;  som  faa  andre  vidner  den  om,  at 
Mesteren,  hvem  den  skyldes,  har  levet  sig  ind  i  Oldkvadet  og  ladet  sig  helt  fylde 
af  den  Aand,  der  giver  dette  baade  dets  Højhed  og  dets  Gru.  I  Henseende  til 
Gennemførelsen  staar  den  højt,  mærkelig  ved  sin  store  Friskhed,  der  vækker  saa 
meget  des  større  Beundring,  naar  man  ved,  hvor  længe  og  hvor  strengt  der  er 
arbejdet  med  den.  Lærling  af  Middeltbun  var  ogsaa  den  line  og  aandfulde  Ma¬ 
thias  Skeibrok  (Fig.  296),  en  fattig  Bondesøn  fra  Lister,  hvor  han  til  sit 
attende  Aar  levede  først  som  Hyrdedreng,  senere  afvekslende  som  Markarbejder, 
Fisker,  Skolelærer  og  Handelsbetjent.  1  Kristiania  tegnede  han  under  Middel¬ 
thun  og  naaede  at  faa  udstillet  en  Portrætbuste;  en  Tid  arbejdede  han  derefter 
i  Jerichaus  Atelier  i  København  og  tilbragte  saa  fire  Aar  i  Paris,  hvor  han  ud¬ 
stillede  sit  forste  større  Arbejde,  »Bagnar  Lodbrok 
i  Ormegaarden«,  som  nu  lindes  i  to  Eksemplarer, 
i  Nationalgalleriet  og  Skulpturmusæet  i  Kristiania 
Senere  udførte  han  foruden  en  Del  Buster,  blandt 
bvilke  Ejler  Sundts,  Sundts  Plads  i  Kristiania,  er 
den  betydeligste,  flere  monumentale  Værker  som 
Belieffrisen  »Oskar  den  Anden  afslører  Monumen¬ 
tet  for  Karl  Johan«  (det  kgl.  Slot  i  Kristiania)  og 
Gavlgrupijen  til  Kristiania  Universitetet,  »Athene 
besjæler  Mennesket«.  Langt  højere  end  disse  Ar¬ 
bejder  staar  hans  Genregrupper;  særlig  vidner 
»Moderen  vaagner«  og  »Træt«  (begge  i  National¬ 
galleriet)  om,  at  det  var  i  Skildringen  af  de  dag¬ 
ligdags  Situationer,  hans  Talent  kunde  gøre  sig 
gældende  i  fuld  Frihed.  »Træt«  (Fig.  297)  er 
sikkert  hans  yjjperste  Arbejde,  rorende  som  det 
virker  ved  Skildringen  af  den  unge  Bondepige, 
som  under  sit  Arbejde  er  blevet  overmandet  af 
Træthed;  ogsaa  ved  ypperlig  Formgennemforelse  har  det  Krav  paa  at 
nævnes  i  første  Bæ’kke.  Skeibrok  er  Forfatter  til  to  Samlinger  »Sandfær¬ 
dige  Skrøner«  (»Løgnehistorier«),  hvis  kraftige  Humor  har  fundet  en  ud¬ 
mærket  Illustrator  i  Kittelsen.  Den  norske  Billedhuggerkunsts  genialeste 
Mand  er  Gustav  Vigeland,  der  ogsaa  udmærker  sig  ved  en  forbav¬ 
sende  Produktivitet;  skønt  han  endnu  ikke  er  stort  over  den  første  Men¬ 
neskealder  —  han  er  født  i  Mandal  1869  — ,  kan  han  dog  se  tilbage  paa 
en  Virksomhed,  der  omfatter  langt  over  hundrede,  til  Dels  meget  store 
Arbejder.  Han  har  studeret  under  Bergslien,  Skeibrok  og  V.  Bissen  i  Kø- 
benbavn,  men  kun  kort  Tid  hos  hver;  i  det  væsentlige  har  han  udviklet 
sig  paa  egen  Haand,  har  rejst  og  set  meget  og  lært,  hvor  han  traf  noget, 

der  tik  beslægtede  Strenge  til  at  klinge  i  ham;  især  modtog  han  afgørende  Paavirkning  i  Frankrig.  »Det 
er  først,  fra  han  begynder  at  modtage  stærke  Indtryk  af  Hodins  Kunst,  som  er  Kristianiafolk  kendt  fra 
»Borgeren«  paa  Drammensvejen  og  »Tænkeren«  i  Kristianias  Skulplursamling  —  i  Kobenhavn  er  den  re- 


Fig.  29.5.  S.  Lexow  Hansen. 
'  Vala  . 


Fig.  297.  M.  Skeibrok:  »Træt 
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præsenteret  ved  »Borgerne  fra  Calnis«  uden  for  Glyplotheket  —  at  hans  Værker  faar  det  impressionistiske 
Præg.  som  Mesteren  havde  hanet  Vej  for  i  den  franske  Billedhuggerkunst.  I  Sammenhæng  hermed  staar, 
at  de  mythologiske  Emner,  som  indtog  den  forste  Plads  i  ældre  Billedhuggerkunst,  ikke  genfindes  hos  Vige¬ 
land«  (Rolf  Thommessen).  Denne  kender  udelukkende  til  nøgne  Figurer,  magre,  spænstige,  som  han  stiller 
og  grupperer  med  en  selvstændig  virkende  Fantasi,  der  søger  sin  Lige.  Dette  viser  sig  i  de  Grupper  af 
Mænd  og  Kvinder,  hvori  han  skihlrer  Kærlighedslivet,  endnu  stærkere  i  hans  store  Hovedværk,  Bronze- 
relielTet  »Helvede«  (Skulpturiuusæet),  hvor  Satan  mørk  og  fuld  af  Trods  ruger  paa  en  Klippeblok,  medens 
de  fordømte  hvirvler  omkring  ham  som  drevne  af  en  susende  Stormvind.  Ved  Siden  heraf  har  han  udført 
Buster  af  fiemragende  Værd  som  Bjornsons  i  Nationalgalleriet,  ibsens  i  Trondhjems  Kunstgalleri;  finest  i 
Opfattelsen  og  i  hele  Behandlingen  er  maaske  Billedet  af  hans  Broder,  en  evnerig  og  dygtig  Maler  (Fig.  298). 

—  Den  første  Nordmand,  der  med  nogen  Vægt  udtalte  sig  om  norsk  Kunst,  var  Professor  Marcus 
Jacob  Monrad,  1816 — 1897;  han  virkede  imidlertid  nærmest  hemmende  paa  Udviklingen,  fordi  han 
grundede  sin  Kunstopfattelse  og  sine  Domme  ikke  paa  Iagttagelse  og  Forstaaelse  af  Kendsgerningerne,  men 
paa  filosofiske  »Love«,  givne  i  Studerekammeret.  Langt  bet3Tieligere  er  Lorentz  Dietrichson,  født  i 
Bergen  1834.  Først  virkede  han  i  Upsala  som  Docent  i  Litteraturhistorie,  saa  kastede  han  sig  over  Kunst¬ 
historien,  gjorde  grundige  Studier  ved  Udlandets  Samlinger  og  blev  Professor  først  ved  Akademiet  i  Støek- 
holm,  derpaa  ved  Universitetet  i  Kristiania.  Begge  Steder  har  han  haft  stor  Indflydelse  paa  Kunstforhol¬ 
dene  og  udfoldet  en  betj’dningsfuld  Virksomhed  som  Organisator,  Lærer  og  Skribent.  Til  hans  Hoved¬ 
værker  horer  »Det  skonas  verid«  (Skønhedens  Verden),  »Fra  Kunstens  Verden«,  »Den  norske  Træskærer¬ 
kunst«,  »De  norske  Stavkirker«  og  »Die  Holzbaukunst  Norwegens«  (Norges  Træbygningskunst),  men  ved 
Siden  af  disse  og  mange  andre  Værker  —  ogsaa  digteriske,  dernæst  de  værdifulde  og  elskværdige  Livserin¬ 
dringer  »Svundne  Tider«  —  har  han  skrevet  en  Mængde  Enkeltstudier  og  kritiske  Afhandlinger,  som  vidner 
om  store  Kundskaber  og  et  fint  Øje.  Dietrichson  er  en  udpræget  konservativ  Aand,  væsentlig  Romantiker 
og  Idealist,  og  har  langtfra  altid  set  uhildet  paa  den  nyere  Kunsts  Fremadstræben ;  men  genneranobel  som 
han  er,  ogsaa  i  sin  Polemik,  og  i  de  fleste  Tilfælde  sine  Modstandere  overlegen  ved  sine  Erfaringer,  sin 
fine  Dannelse  og  sin  Retfærdighedsfølelse,  har  han  dog  sikkert  ved  Siden  af  sine  øvrige  Fortjenester  virket 
til  Gavn  ved,  i  Tilfælde  hvor  der  fores  for  hidsigt  frem,  at  holde  igen  efter  Evne.  Dr.  Andreas  Aubert 
er  Norges  mest  fremragende  yngre  Kunstforsker;  ved  sin  Fremstilling  af  sit  Fædrelands  Malerkunst  i  »Norge 
i  det  nittende  Aarhundrede«  (senere  udkommen  i  Særudgave)  har  han  vist  sig  som  en  kundskabsrig  og 
aandfuld  Kender  og  Skildrer,  der  har  sine  Sympatier  i  Naturalisternes  Lejr,  men  dog  aldrig  optræder  som 
F’anatiker.  Foruden  sine  Studier  og  Enkeltskildringer  af  nyere  Kunst  har  han  udgivet  et  stort  og  fortræf¬ 
feligt  Skrift  om  J.  C.  Dahl  (se  S.  63).  Jens  Thiis  er  Forfatter  til  et  meget  værdifuldt  Værk,  »Norske 
Malere  og  Billedhuggere  i  det  nittende  Aarhundrede«;  Rolf  Th  o  m  m  esse  n  har  i  »Norsk  Billedkunst« 
givet  en  solid  og  livlig  historisk  Vejledning. 


Fig.  298.  Giislav  Vigelnnd :  Buste. 
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X. 

En  national  svensk  Malerkunst  opstaar  endnu  senere,  end  noget  tilsvarende  sker  i  Norge.  Indtil  langt 

op  i  det  nittende  Aarhundrede  fik  Sveriges  unge  Talenter  deres  Uddannelse  i  Tyskland,  senere  i  Paris.  De 

behandlede  hjemlige  Emner  i  fremmed  Aand,  førte  deres  Pensel  og  brugte  deres  Farver,  som  de  havde  set 
<ieres  fremmede  Lærere  gøre  det. 

Johan  Frederik  Hockert,  født  1822,  død  1866,  studerede  tre  Aar  i  Munchen  og  bosatte  sig  der¬ 
efter  i  Paris,  hvor  han  gjorde  Lykke  med  sine  historiske  Kompositioner  og  sine  Billeder  fra  Lapland,  de 

sidste  malede  efter  Parisermodeller.  Sine  sidste  Aar  tilbragte  han  i  Fædrelandet  og  malede  der  i  sit  Døds- 
aar  sit  Hovedværk,  »Stockholms  Slots  Brand  1697«  (Nationalmusæet),  hvor  den  unge  Kong  Karl  den  Tolvte 
fører  Enkedronningen  ried  ad  den  røgfyldte  Hovedtrappe;  det  er  et  glimrende  gennemført  koloristisk  Me¬ 
sterværk,  men  vidner  lige  saa  lidt  som  Hockerts  andre  kendte  Frembringelser  om  Anlæg  for  dybere  Karak¬ 
teristik.  Omtrent  fra  1850  begjuidte  de  unge  Svenskere  at  følge  i  Nordrnændenes  Spor  til  Dusseldortl. 
Først  Karl  d’Uncker,  1828 — 1866,  der  blev  en  i  høj  Grad  populær  Genremaler,  hvis  »Pantelaanerkon- 
loret«  (Nationalmusæet)  er  meget  udbredt  i  Gengivelser;  i  det  hele  søger  han  helst  sine  Emner  paa  Steder, 
hvor  Komik  og  Tungsind  mødes;  hans  Personskildring  er  tydelig,  men  gaar  ikke  meget  i  Dybden;  han 
tegner  og  komponerer  godt,  men  er  en  tarvelig  Kolorist.  Ogsaa  Bengt  Nordenberg,  1822 — 1902,  Bonde¬ 
søn  fra  Bleking  og  oprindelig  jævn  Haandværker,  og  August  Jernberg,  1826 — 1890,  har  vundet  stor 
Yndest  som  Folkelivsmalere;  den  første,  der  i  Nationalmusæet  er  repræsenteret  ved  »Tiendemøde  i  Skaane«, 
er  en  ganske  interesseløs  Efterligner  af  Tidemand ;  den  anden  har  i  Paris  uddannet  sine  gode  koloristiske 
Evner,  der  endnu  tydeligere  end  i  hans  Indendørsbilleder  med  Figurer  fra  Rhinegnene  gør  sig  gældende  i 
hans  pragtfulde  Frugtstykker.  Amalie  Lindegren,  født  i  Dalarne  1814,  død  1891,  tegnede  som  ganske 
ung  Pige  Portrætter,  af  hvilke  hun  kunde  sælge  saa  mange,  det  skulde  være,  for  en  Rigsdaler  Stjkket.  Lii 
Tid  arbejdede  hun  paa  Akademiet  i  Stockholm,  studerede  derpaa  fire  Aar  i  Paris,  udstillede  Folkelivsscener, 
morsomt  og  naturligt  fortalte,  men  skæmmede  af  en  tung,  brun  Tone,  som  hun  friede  sig  ud  fra  under  el 
Ophold  i  Italien,  derpaa  atter  i  Paris,  og  rejste  saa  hjem  til  sin  Fødeegn.  Der  malede  hun  Studier  til  den 
Mængde  Arbejder,  der  skulde  skaffe  hende  Rj'  som  Sveriges  dygtigste  Malerinde.  Især  blev  hendes  Børne- 
billeder  berømte;  saa  vel  i  dem  som  i  det  hele  i  sine  Genremalerier  virkede  hun  tiltalende  ved  sund  og 
elskværdig  Menneskeopfatlelse  og  ved  en  helt  igennem  solid  Formgivning  og  selvstændigt  tilegnet  Kolorit. 
Højest  er  hun  dog  sikkert  naaet  i  sine  mange  grundigt  studerede  og  fortræffeligt  gennemførte  Portrætter. 
Mellem  de  svenske  Genremalere  af  Dusseldorfferskolen  fortjener  Ferdinand  Fagerlin,  født  i  Stockholm 
1825,  at  fremhæves  som  en  sanddru  og  dygtig  Kunstner,  der  raader  over  et  elskværdigt  Lune.  Emnerne 
til  sine  bedste,  mest  smaa  og  meget  gennnemførte  Billeder,  har  han  søgt  blandt  Hollands  Fiskerbefolkning, 
som  han  har  studeret  med  en  Grundighed,  der  ikke  er  almindelig  hos  Dusseldorfferne ;  han  tegner  fortræf¬ 
feligt  og  fører  en  paa  én  Gang  kraftig  og  delikat  Pensel,  men  hans  Kolorit  er  mere  indsmigrende  end  ægle 
1  Nationalmusæet  er  han  rigt  repræsenteret;  Københavns  Kunstmusæum  ejer  i  »Unge  Ægtefolk«  en  smuk 
Prøve  paa  hans  Kunst.  Geskel  Saloman  var  født  i  Sønderjylland  1821,  død  1902,  kom  femten  Aar 
gammel  til  København,  hvor  han  studerede  paa  Akademiet  samt  under  Eckersberg  og  J.  L.  Lund;  en  Tid 
lang  levede  han  som  Portrætmaler  i  Gotehorg  og  opholdt  sig  nogle  Aar  i  Paris.  I  1871  udnævntes  han 
til  Viceprofessor  ved  Akademiet  i  Stockholm.  Allerede  tidligt  gjorde  han  Lykke  ved  sine  Genrebilleder,  af 
hvilke  flere  er  ret  tiltalende  i  Følelsen,  saaledes  det  bekendte  »Hin  Væverske«,  hvor  den  unge  Moder  maa 
passe  Væven  og  Vuggen  paa  én  Gang,  og  »Pige  med  et  Brev«  (Nationalmusæet);  senere  slog  han  sig  paa 
de  »fornemmere«  Emner  og  frembragte  store,  fordringsfulde  Skilderier,  uægte  i  Følelsen,  teatralske  i  Kom¬ 
positionen  og  glansbilledagtige  i  Farven  som  »Marsk  Stigs  Døtre«  (Kunstmusæet  i  København)  og  det  endnu 
mere  opstyltede  og  receptagtige  »Den  sejrende  Hærs  Hjemkomst«  (Stockholms  Slot).  Malmstrom  og  Winge 
dyrkede  med  Iver  de  gammelnordiske  Emner,  som  i  sin  Tid  »det  gotiske  Forbund«  (se  S.  83)  havde  vist 
hen  til.  Hvad  de  i  den  Henseende  frembragte,  var  af  ringe  Værd  eller  maaske  rettere  helt  værdiløst. 
Værst  var  Mårten  Winge,  født  1825,  død  1896,  naar  han  lod  sine  Aser,  iklædte  moderne  Cirkusbrj'deres 
hæslige  Kropsfylde,  staa  i  Tableau  med  Underskriften  »Thors  Kamp  med  Jætterne«,  »Asernes  Indvandring« 
o.  s.  V.,  eller  naar  han  prøvede  at  røre  Hjerterne  ved  sin  ganske  idéforladte  Variation  over  det  slidte  Thema 
»Loke  og  Sigyn«;  han  brugte  kolossale  Lærreder,  men  de  Kompositioner,  han  forte  over  paa  dem,  havde 
intet  af  Eddaskikkelsernes  Storhed  at  byde  paa.  August  Malmstrom,  født  af  Bondefolk  1829,  studerede 
i  Diisseldorff  og  Paris  og  blev  efter  sin  Hjemkomst  Professor  ved  Stockholms  Kunstakademi.  Skønt  hans 
Billeder  er  svage  i  Formen  og  usande  i  Farven,  har  han  dog  vundet  et  stort  Publikum  ved  sine  sødladne 
Skildringer  af  »Heimer  og  Aslog«,  »Ragnar  Lodbroks  Sønner«,  »Ingeborg,  som  faar  at  vide,  at  Hjalmar  er 
død«  o.  s.  v.  Langt  bedre  end  disse  anselige  Værker  er  hans  Børneskildringer  —  »Den  lilles  Fødselsdag« 
(Goleborgs  Musæum)  o.  11.  —  og  hans  lyrisk  stemte  Billeder,  hvori  Landskabet  er  af  væsentlig  Betydning. 
Siegen  Skønhed  og  ægte  Fantasi  er  der  i  den  mangesidige  Kunstner  Frederik  Scholanders  —  født 
1816,  død  1881  —  Tegninger  til  »Fjolners  Saga«.  Han  var  en  fremragende  Arkitekt  og  som  Tegner,  ikke 
mindst  af  ornamentale  Sager,  meget  dygtig,  forfattede  værdifulde  Digterværker  og  satte  velklingende  Musik 
til  flere  af  sine  Poesier. 
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Nils  Andcrsson.  der  var  fodt  1816  og  dode  1865,  var  Bondesøn  og  maatte  oprindelig  tjene  Føden 
som  liaandva'rker ;  lireog  yve  Aar  gammel  lykkedes  del  ham  dog  at  komme  ind  paa  Akademiet  i  Stockholm, 
og  senere  lik  han  UuderstoUelse  til  at  studere  liere  Aar  i  Paris.  Etter  at  være  kommen  hjem'  derfra  grun¬ 
dede  han  en  Malerskole 
og  vandt  Ry  som  en  ej¬ 
endommelig  og  i  særlig 
Grad  paalidelig  Kunst¬ 
ner;  hans  Emner  var 
gennemgaaende  af  alvor¬ 
lig,  ofte  helt  tungsindig 
Natur,  fattige  Egne  ined 
Staffage  dels  af  Bønder¬ 
folk,  dels  af  Hornkvæg, 
og  han  udnyttede  dem 
til  grundige,  i  al  deres 
realistiskeGennemførelse 
stemningsfulde  Billeder. 
Markus  Larsson,1825 
■ — 1864,  var  en  rigere 
Begavelse  end  Andersson, 
men  langt  mindre  solid, 
arbejdede  sig  fra  fattig 
Sadelmagersvend  op  til 
at  staa  som  en  af  sit 
Lands  mest  populære 
Kunstnere,  der  efter  i 
Paris  at  have  tilegnet 
sig  en  glimrende  Kolorit 
Fi'.  299.  A.  Wahlberg:  Maaneskin.  Nationalmusæet  Og  eu  forrygende  Pensel¬ 

færdighed  baade  hjemme 

og  ude  tjente  store  Kapitaler,  dem  han  lige  saa  hurtigt  ødslede  bort,  som  han  satte  sit  betydelige  Talent 
over  Styr  i  Sjusk  og  Effektjageri.  Til  sidst  gik  det  dermed  saa  vidt,  at  selv  det  mindre  kritiske  Publikum 
slog  Haanden  af  ham  og  nægtede  at  tage  mod  de  Godtkøbsbilleder,  han  gik  om  med  ved  Dørene;  han  døde 
i  London  i  Elendighed.  »Inden  han  blev  Sensationsmaler  og  gik  til  Grunde  i  Masseproduktion,  var  han 
en  af  de  ypperste  blandt  Opdagerne  af  Sveriges  Natur;  en  virkelig  stor  Evne  gik  tabt  med  ham«  (Norden¬ 
svan).  I  Nationalmusæet  findes  et  af  hans  bedste  Arbejder  fra  hans  gode  Tid,  »Vandfald  i  Smaaland«.  En 
udmærket  Landskabsmaler  var  Edvard  Berg,  1828  —  1889.  Først  studerede  han  i  sia  Fødeby  Stockholm, 
dernæst  i  Dusseldorff  hos  Gude 
og  endelig  i  Genf  under  den  be¬ 
rømte  Calame.  Efter  sin  Hjem¬ 
komst  blev  han  Professor  ved 
.\kademiet  og  vandt  stort  Ry, 
navnlig  ved  sine  Billeder  fra 
Mellemsverige,  lysglade  Skil¬ 
dringer  af  en  id^dlisk  Natur, 
hvor  hans  Yndlingstræ,  Birken, 
trives  langs  Søen ,  ved  hvis 
Bredder  det  blanke  Hornkvæg 
græsser.  Han  var  en  Kunstner 
med  udviklet  Skønhedssans  og 
en  fremragende  Tekniker;  hvor 
fin  en  Søndagsstemning  han 
mægter  at  fremkalde,  hvor  skuf¬ 
fende  et  Perspektiv  han  raader 
over,  og  med  hvilket  Liv  han 
bevæger  Trækronerne  i  den  sagte 
Brise,  kan  man  lære  af  hans 
-Under  Birkene«  i  Kunslmu- 
sæet;  det  gjorde  saa  stor  Lykke 
paa  Charlottenborgudstillingen 
1870,  at  han  i  1877  kunde  Fig  300.  Aug  Hagborg:  Fiskerbaaden  velsignes. 

meddele:  -Jeg  har,  siden  min 

Birkeskov  købtes  af  Kristiansborgmusæet,  solgt  for  25000  Kroner  Birk  til  København.«  Al  f r e d  Wa  h Ib  e  rg, 
født  1834,  vaklede  længe  i  Valget  mellem  en  Musikers  og  en  Malers  Liv;  intet  Under  da,  at  han,  da  han 
havde  bestemt  sig  for  det  sidste,  udviklede  sig  til  Steraningsmaler,  og  under  sit  Ophold  i  Paris  sluttede  sig 
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nær  til  de  franske  Impressionister.  Hans  Arbejder  er  for  en  stor  Del  pragtfulde  Atelierbilleder,  der  forener 
bredt  og  djærvt  Foredrag  med  den  højeste  Grad  af  koloristisk  Raffinement  (Fig.  299);  et  af  sine  navnkun¬ 
digste  Værker,  »Aften  paa  Hallands  Vådero«,  har  han  saaledes  været  over  hundrede  Dage  om  at  male  efter 
en  Skitse,  udfort  paa  to  Timer.  Senere  har  han  gennemgaaende  gjort  sine  Billeder  færdige  umiddelbart 
efter  Naturen.  Romantiker,  som  han  er  inderst  inde,  har  han  med  særlig  Forkærlighed  tolket  Solnedgangs- 
og  Maaneskinsstemninger ;  han  er  udmærket  repræsenteret  i  Nationalmusæet  og  i  det  Furstenbergske  Galleri 
i  Goteborg;  Kunstrausæet  har  i  »Maaneskinsaften  ved  Hallands  Vådero«  en  fin  og  karakteristisk  Prove  paa 
hans  ogsaa  i  Frankrig  højt  værdsatte  Kunst.  August  Hagborg,  der  er  født  i  Goteborg  1852,  har  malet 
en  overvejende  Del  af  sine  betydeligste  Billeder  ved  F'rankrigs  Kyster,  hvor  han  har  fortalt  om,  hvorledes 
Fiskerbefolkningen  færdes  paa  den  Hade  Strand;  fra  Normandict  har  han  hentet  Scenen,  hvor  Præsten  er 
kaldt  til  for  at  lyse  Velsignelse  over  den  nybyggede  Fiskerbaad  (Fig.  300).  For  »Lavvande  ved  Kanalen« 
tilkendtes  der  ham  Medaille  paa  Salonen,  hvorfra  det  gik  over  til  Luxembourgsamlingen.  Ogsaa  efter  at 
have  sat  Bo  i  Sverige  er  Hagborg  bleven  ved  med  at  arbejde  efter  sine  franske  Skitser,  jævnsides  med,  at 
han  bruger  nye  Studier.  Hans  ældre  Billeder  er  gennemgaaende  de  bedste,  men  den  Virtuositet,  hvormed 
han  faar  Luft  og  Havflade  til  at  skinne  og  Pfigurerne  til  at  tegne  sig  sikkert  mod  Himlen,  gør,  at  ogsaa  de 
nyere  virker  fint  og  meget  dekorativt. 

Fra  Aaret  1850  er  saa  godt  som  alle  Sveriges  Malere  af  nogen  Betydning  opdragne  i  F'rankrig;  om  de 
bedste  af  dem  gælder  det  dog,  at  de  har  kunnet  tilegne  sig  den  fremmede  Kultur  og  Teknik  uden  at  give 
Afkald  paa,  hvad  der  er  dem  medfødt,  og  hvad  der  gaar  godt  i  Samstemning  med  det,  som  klinger  ud  fra 
deres  Hjemlands  Digtning.  Enkelte  har  imidlertid  holdt  fast  ved,  hvad  der  triveties  i  Tyskland,  og  der¬ 
iblandt  Berømtheder  søm  von  Rosen,  Hellqvist  og  Kronberg.  Grev  Gustaf  von  Rosen  (Fig.  301)  er 

utvivlsomt  sit  Fædrelands  mest  fremragende  Historiemaler.  Han  er  født  i  Paris  —  Forældrene  var  svenske 

— men  Familien  Hyttede  til  Sverige,  da  han  var  fem  Aar  gammel.  Alt  som  lille  Dreng  tegnede  han,  og  i 
hans  tolvte  Aar  begyndte  hans  regelmæssige  kunstneriske  Uddannelse;  atten  Aar  gammel  udstillede  han  sit 
første  Billede,  studerede  saa  i  Antwerpen  under  den  navnkundige  Historiemaler  Lej's, 
gjorde  Opsigt  hjemme  ved  Arbejder  i  længst  forsvundne  Tiders  Stil  og  med  Figurer 
i  Dragter  fra  den  senere  Middelalder;  fra  1866  var  han,  som  tidligere  havde  gæstet 
Orienten,  udenlands  i  fem  Aar,  studerede  i  Munchen  under  Piloty  og  udførte  saa  vel 
tiere  af  sine  allerbetydeligste  Raderinger  —  han  er  en  af  Tidsalderens  mest  frem¬ 
ragende  Raderekunstnere  —  som  nogle  af  de  Malerier,  der  staar  højest  i  hans  Pro¬ 
duktion.  Hjem  med  sig  bragte  han  det  berømte  og  ofte  gengivne  Billede  »Erik  den 
Fjortende«  (Nationalmusæet),  hvor  de  tre  Karakterer,  den  vankelmodige  Konge,  Raad- 
giveren  Gøren  Persson,  der  bringer  ham  en  Dødsdom  til  Underskrift,  og  den  elskelige 
Kvinde  Karin  Månsdatter,  som  søger  at  hindre  den  elskede  i  at  gaa  med  til  Blod- 

daaden,  er  skildrede  med  en  saa  indtrængende  Veltalenhed,  at  man  let  derover  glem¬ 

mer  at  lægge  Mærke  til  den  noget  teatralske  Opstilling,  hvoraf  dette  som  saa  mange 
andre  af  Mesterens  Kompositioner  lider.  »Med  dette  Værk  havde  von  Rosen  indtaget 
den  Plads  som  en  af  Tidens  ypperste  svenske  Kunstnere,  som  allerede  hans  Rade¬ 
ringer  havde  sikret  ham  i  de  kunstforstandiges  Ojne.«  Og  fra  nu  af  havde  han  Bo 
i  Fædrelandet,  til  hvilket  han  yderligere  knyttedes  ved  sin  Udnævnelse  til  Professor 
ved  Kunstakademiet.  I  de  følgende  Aar  malede  han  paa  Bestilling  af  den  danske  Stat  et  mindre  Billede, 
»Karin  Mansdatters  Besøg  hos  Erik  den  Fjortende  i  Fængselet«  (Kunstmusæet),  for  Nationalmusæet  det 
gribende  »Den  fortabte  Søn«  (Tillægsblad),  det  imponerende  Billede  af  »Nordcnskjold«,  Helten  i  den  evige 
Is,  og  sin  Faders  Portræt;  sit  eget  Portræt  har  han  efter  Opfordring  malet  til  Uffiziegalleriet,  hvor  det 
mellem  de  nyere  Arbejder  indtager  en  fremragende  Plads;  Musæet  i  Aarhus  ejer  hans  kraftfulde  Karakter¬ 
skildring  »En  Bravo«  (o:  italiensk  Lejestimand  fra  ældre  Tid).  Et  af  hans  senere  meget  omtalte  Værker 
er  »Dronning  Dagmar  kaldes  til  Live  ved  Valdemar  Sejrs  Bønner«  (Frederiksborgmusæet) ;  det  er  smukt  i 
Følelsen,  men  hører  for  øvrigt  til  Kunstnerens  svagere  F'rcmbringelser.  Rosen  har  sin  Styrke  i  det 
fysiognomiske  Udtryk;  i  hans  Komposition  foler  man  ofte  ret  tydeligt  det  strenge  Arbejde,  der  er  ofret 
derpaa,  men  den  er  altid  smagfuld  og  af  stor  dramatisk  Virkning. 

Karl  Gustaf  Hellqvist,  født  1851  ved  Kungsor,  horer  til  de  Kunstnere,  som  har  haft  tungt  ved 
at  trænge  igennem;  i  de  elleve  Aar,  han  studerede  i  Stockholm,  mest  paa  Akademiet,  maatte  han  nære  sig 
kummerligt  som  Illustrator,  led  Sult  og  Kulde  og  havde  den  Sorg  at  maatte  se  det  ene  efter  del  andet  af 
sine  Malerier  vraget  ved  Præmiekonkurrencerne.  Først  da  han  var  21  Aar  gammel,  klarede  det  op;  han 
fik  Medaille  for  »Gustaf  Vasa  anklager  Peder  Sunnenvåder  (en  Ojirorcr  mod  Kong  Gustaf;  Stockholms  Slot), 
og  blev  kort  efter  sal  i  Stand  til  at  rejse  til  Paris.  Der  malede  han  sit  vidt  berømte  Billede  »Ludvig  den 
Ellevte  i  sin  Lysthave«  (F'ig.  302;  Goteborgs  Musæum),  det  sjælfuldeste  og  nalurligst  komponerede,  han 
nogen  Sinde  har  udfort.  Støttet  til  sin  onde  Raadgivers  .\rm  vandrer  Kongen  om  mellem  Træerne,  hvor 
hans  .Avindsmænd  hænger  som  overmodne  Frugter;  Figurerne  er  her  karakteriserede  med  en  for  Helhivist, 
der  ikke  var  nogen  særlig  stor  Menneskekender,  ualmindelig  Skarphed.  Fra  Paris  drog  Kunstneren  til  Munchen 
og  derfra  igen  til  Paris,  hvor  han  denne  Gang  fordybede  sig  i  grundige  Modelstmiicr.  Under  et  nyt  Op¬ 
hold  i  Munchen  malede  han  »Peder  .Sunnenvåders  Indtog  i  Stockholm«  ;  baglængs  ridende  paa  et  usselt  Og 
fores  Kongens  og  Reformationens  Fjende  haanet  af  Folket  til  Fængslet  og  Døden.  Delte  .Arbejde  havde 
Kunstneren  malet  færdigt  ude  i  Pilolys  Have;  hvor  standhaftig  en  Friluftsmaler  han  var  blevcn,  viste  han 
senere,  da  han  malede  »Sten  Stures  Død  paa  .Målarens  Is«  paa  den  tilfrosne  Starnbergerso.  .Mellem  hans 


Fig.  301.  (1.  V.  Rosen 
(fodt  18!)<)). 
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senere  Arbejiier  hædredes  det  elTeklfulde  og  malerisk  set  betydelige  »Visbys  Brandskntning  ved  Valdemar 
Atterdag- .  der  lik  forste  Medaille  paa  en  Verdensudstilling  i  Wien  og  solgtes  derfra  for  17500  Kroner,  samt 
»t'.ustaf  Adolfs  Lig  fores  til  Skibet  fra  Wolgasts  Ilavn«;  de  er  begge  komponerede  og  malede  med  stor 
Dygtighed,  men  har  kun  lidet  i  sig  af  det.  der  kan  give  dem  Ret  til  at  kaldes  Historiemalerier.  Efter  en 
Tid  at  have  været  Lærer  ved  Kunstskolen  i  Stockholm  kaldtes  Hellqvist  til  Professor  ved  Berlinerakademiet. 
Kort  efter  ramtes  han  ved  at  falde  under  Skojtelobning  af  en  Hjernerystelse;  han  blev  dog,  nervelidende 
og  overanstrengt.  som  han  var,  ved  at  arbejde.  Sit  sidste  store  Værk,  »Hus  fores  til  Baalet«,  udførte  han 
1SS7  og  naaede  i  det  folgende  Aar  netop  at  faa  sit  Selvportræt  til  Uffiziesamlingen  færdigt,  før  han  maatte' 
indlægges  paa  en  Sindssygeanstalt  i  Munchen,  hvor  han  døde  1889.  Om  Hellqvist  som  Kunstner  kan  der 
siges,  at  han  i  sine  bedste  Va-rker  var  en  fortræffelig  Tidsskildrer;  i  de  Billeder,  hvor  Emnerne  er  i  Slægt 

med  Pilot3's  og  von  Rosens,  er  der 
ofte  et  stærkt  Præg  af  Vederhæftighed' 
paa  det  kulturhistoriskes  Omraade,  og 
han  fortæller  i  høj  Grad  fængslende 
—  ogsaa  hvor  hans  Motiver  er  rent 
genreagtige.  Den  enkelte  Figur  har  i 
Regelen  —  om  »Ludvig  den  Ellevte« 
gælder  det  ikke  —  sit  Udtryk  mere 
i  Bevægelsen  end  i  det  fysiognomiske, 
og  dette  endog  i  den  Grad,  at  Tanken 
derved  kan  ledes  hen  paa  noget,  der 
strejfer  det  pantomimiske.  Som  Kom- 
positør  lægger  han  en  glimrende  Fan¬ 
tasi  for  Dagen,  og  hans  Billeder  ejer 
gennemgaaende  stor  dekorativ  Virk¬ 
ning.  Ogsaa  J  u  li  us  Kr  o  n  b  erg,  født 
1850,  der  til  en  Begyndelse  var  noget 
af  et  Vidunderbarn  —  han  kom  ind 
paa  Akademiet  i  Stockholm  tretten  Aar 
gammel  og  vandt  i  sit  tyvende  Aai' 
dets  store  Guldmedaille  —  har  i  von 
Rosens  Spor  været  optagen  af  svensk¬ 
historiske  Emner,  dog  kun  i  sin  Ung¬ 
dom  ;  senere  blev  han  paa  sine  Rejser 
stærkt  ])aa virket  af  de  gamle  Venezia- 
nere,  som  han  dog  delvis  saa  paa 
som  med  Briller,  laante  hos  den  be¬ 
rømte  —  eller  berygtede  —  Østriger 
Mackart,  og  malede  mythologiske  og 
gammelorientalske  Scener  —  det  i  alle 
Maader  usande  »Jagtnymfer  og  Fav¬ 
ner«,  »Kleopatras  Død«,  »Dronningen 
af  Saba«,  alt  under  glimrende  Farve- 
udfoldelse.  I  Rom  udførte  han  sit 
smukt  opbyggede  og  ved  sin  Kolorit 
og  Lysvirkning  interessante  »Saul  og 
David«  (Tillægsblad;  Nationalmusæet); 
selv  i  Gengivelse  med  sort  paa  hvidt 
virker  det  stærkt  og  vidner  om  cn 
/irtuositet,  der  til  en  vis  Grad  kan 
Fig.  302.  c.  G.  Hellqvist:  Ludvig  deii  Ellevte  i  sin  Lysthave.  lække  over  Følelsens  mindre  grund¬ 

murede  Ægthed  og  Formens  Løshed. 
Det  er  en  saa  fremragende  Prøve  paa  det  højere  »Publikumsmaleri«,  at  man  kan  lære  en  Del  af  det.  Ed¬ 
vard  Persens,  1831  — 1890,  var  Elev  af  Piloty  og  gik  ligesom  Kronborg  helt  op  i  det  udenlandske.  Først 
malede  han,  der  i  Hjemmet  var  —  sikkert  med  Rette  —  regnet  for  et  fremragende  Talent,  Genrestykker  i 
Dus.seldorff,  saa  gik  han  til  Munchen  og  udnyttede  der  den  v.  Rosenske  Emnekreds  —  »Karin  Månsdatter 
hos  Erik  den  Fjortende  i  Fængselet«,  »Karin  Månsdatter  som  gammel«  o.  s.  v.  —  Hvad  han  lik  færdigt, 
gjorde  megen  Lykke  og  opnaaede  i  Tyskland  høje  Priser;  i  Virkeligheden  var  han  ogsaa  en  baade  fantasi¬ 
fuld  og  dreven  Kunstner.  Men  efterhaanden  tog  Fantasien  Magten  fra  ham,  vel  nærmest,  fordi  hans  Sam¬ 
vittighed  var  for  lidet  grundmuret  til  at  give  tilstrækkelig  Modvægt;  da  han  var  i  Rom,  kaldte  Kameraterne 
ham  -  Tankehistoriemaleren«,  fordi  han  mere  tænkte  paa  storartede  Billeder,  han  vilde  male,  end  virkelig 
fik  noget  færdigt.  Da  han  i  1875  kom  hjem  til  Stockholm,  bragte  han  med  sig  en  Mængde,  til  Dels  for¬ 
træffelige.  men  i  Regelen  ganske  flygtige  Skitser  og  Studier.  Hvad  han  fik  gjort  i  Hjemmet,  var  mest 
Anlæg  og  Udkast.  I  sine  senere  Aar  malede  han  dog  en  Del  Portrætter  —  men  lige  saa  gerne  efter  Foto¬ 
grafier  som  efter  Naturen.  En  stor  koloristisk  Evne  satte  han  efterhaanden  overstjæ;  saa  megen  Selvkritik 
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l)chol(U  han  do^.  at  han  paa  den  Malerskole,  han  havde  oprettet,  advarede  sine  Lærlinge  mod  at  efterligne 
den  brune  Galleritone  i  hans  Billeder. 

Friherre  Gustaf  Cederstrom  fødtes  i  Stockholm  1810;  han  blev  Student,  saa  Officer;  ikke  før  i  1866 
begyndte  han  at  arliejdc  som  Kunstner,  idet  ban  malede  forst  under  Winge  og  Mnlmstrom,  senere  under 
Fagerlin  i  Dusseldorff  og  i  Paris  under  Bonnat.  I  1870  sagde  han  Farvel  til  Krigerlivet  og  gik  til  Bom, 
1870  efter  et  Besøg  i  Hjemmet  til  Paris,  hvor  han  levede  indtil  1887,  da  han  blev  udnævnt  til  Professor 
ved  Kunstakademiet  i  Stockholm.  Allerede  1874  solgte  han  til  Nationalmusæet  et  Billede  »Epilog«  (o:  Efter¬ 
spil),  —  en  Kunstner,  der  sidder  foran  sit  Stalfeli  i  Fortvivlelse  over  at  føle  sig  ude  af  Stand  til  at  give 
det  k'antasibillede,  der  har  dannet  sig  i  ham,  Udtr^'k  paa  Lærredet  —  og  var  dernæst  i  flere  Aar  saa  godt 
som  udelukkende  optagen  af  det  Værk,  der  skulde  betegne  Gennembrudet  og  blive  det  mest  populære  af 
alle  svenske  Malerier,  »Karl  den  Tolvtes  Lig  føres  over  de  norske  Fjelde«.  Lige  saa  lidt  som  Cederstroms 
andre  Frembringelser  er  dette  et  lydelost  Mesterværk;  Landskabet  har  sine  Svagheder,  og  den  gamle  Jæ¬ 
gersmand,  der  standser  med  sin  Hund  og  blotter  Hovedet  i  Ærbødighed,  er  ikke  godt  formet.  Men  som 
Helhed  gør  Billedet  en  gribende  Virkning;  det  er  et  Stykke  Poesi  saa  stort  og  ærligt  i  Følelsen  som  noget 
nordisk  Historiemaleri,  stærkt  og  ædelt  i  den  Stemning  af  Sorg,  der  hviler  over  de  gamle  Caroliner,  som 
med  deres  elskede  Konges  Lig  loftet  paa  Skuldrene  skrider  frem  over  Sneen  i  den  ode  F'jeldegn.  Billedet 
blev  paa  Verdensudstillingen  1878  lønnet  med  Medaille  og  solgt  til  en  russisk  Storfyrste;  senere  blev  der 
malet  ea  Gengivelse  —  med 
smaa  Ændringer  —  til  Na- 
tionalmusæet  (Flg.  303).  Af 
Kunstnerens  Nytidsbilleder 
staar  især  »Frelsens  Hær« 

—  den  unge  Pige,  der  kom¬ 
mer  med  sin  Forkyndelse  til 
Brændevinsknejpens  Stam¬ 
gæster  —  højt  ved  sin  Skil¬ 
dring  af  Tilhørernes  Hold¬ 
ning;  nogle  af  dem  føler  sig 
grebne,  andre  overlegent 
spottende;  Værten  bag  Di¬ 
sken  er  en  Type  af  første 
Rang.  I  det  hele  er  Ceder- 
slrom  Mester  i  Kraft  af  sin 
Evne  til  at  skildre  en  Hand¬ 
ling  livligt  og  anskueligt,  i 
sin  energiske  Komposition: 
hvad  han  søger,  er  mindr« 
malerisk  Virkning  end  dra¬ 
matisk  Liv,  karakterfulde 
Modsætninger.  Han  staar 
som  et  Vidnesbyrd  om,  at 
den  ejendommeligt  og  sundt 
følende  Kunstner  kan  naa 
meget  højt  uden  at  raade 
over  rigt  udviklet  Teknik. 

Niels  Forsberg,  født  som  skaansk  Bondesøn  1844,  beg3mdte  som  Tjenestedreng,  kom  i  Malerlære, 
arbejdede  som  Svend  og  levede  i  Haabet  om  at  blive  Billedhugger.  Med  en  lille  Understøttelse  drog  han 
til  Paris,  blev  Elev  af  Bonnat,  var  som  Soldat  med  ved  Paris’s  F'orsvar  og  levede  efter  F'redslutningcn  af 
at  kopiere  gamle  Billeder  for  Kunsthandlerne.  Enkelte  Originaler  fik  han  dog  færdige,  saaledes  ».-Akrobat- 
familien  prøver  for  Cirkusdirektoren«,  der  gjorde  megen  Lykke  paa  Verdensudstillingen  1878  (Goleborgs 
Musæum)  og  skaffede  ham  Bestillinger.  Endnu  mere  Beundring  vakte  paa  Salonen  1888  hans  store  Kom¬ 
position  »En  Helts  Død«  (F'ig.  304),  bj'gget  over  Minder  fra  Krigerlivet.  En  Kirke  er  indrettet  til  Lazaret, 
og  der  har  den  unge  Helt,  som  er  bleven  dødelig  saaret  under  F'orsoget  paa  ene  Mand  at  holde  de  mange 
tilbage,  fundet  sit  sidste  Leje.  Nu  rækker  Præsten  ham  Dodssakramentet;  Officererne,  der  har  lagt  Æres¬ 
legionens  Kors  paa  hans  Br\’st,  staar  som  ærbødige  Vidner  ved  den  hellige  Handling.  Maaske  er  dette 
Billede,  hvortil  Kunstneren  »har  fundet  et  glimrende  Sceneri  i  den  strunke  og  højtidelige  gothiske  .Arkitektur«, 
som  den  store  danske  Kunstforsker  Julius  Lange  siger,  noget  for  »ceremonielt«.  Maaske  har  Lange  her,  som 
han  i  slige  Tilfælde  plejer.  Ret.  Men  Kunstværket  er  dog  et  betagende  Udtryk  for  de  overvundnes  stumme 
Smerte  og  bitre  Resignation.  F'ra  Heltens  Baare  skal  Præsten  gaa  for  at  give  de  andre  den  sidste  A’elsig- 
nelse,  og  Krigerne  for  at  fortsætte  Kamiien  mod  Overmagten  med  det  eneste  .Maal  at  frelse  .Eren  og  mildne 
Ydmygelsen  (Nordensvan).  I  de  senere  .Aar  har  F'orsberg  mest  været  optagen  af  Forarbejder  til  et  Historie¬ 
maleri  med  svensk  F]mne:  »Gustaf  .Adolf  holder  foran  sin  Hær  Bon  før  Slaget  ved  Lutzen«.  —  I  den  Kreils 
af  Malere,  der  flokkedes  i  Paris  og  fuldt  ud  tilegnede  sig  den  franske  Teknik,  er  Ernst  Josephson,  født 
1851,  den  største  koloristiske  Begavelse  og  den.  der  mel  fuldstændigst  F'ordomsfrihed  vælger  og  viagei- 
mellem  forskellige  Malemaader,  som  de  synes  ham  at  passe  til  Motivet  og  til  den  anslaaede  Stemning, 


Fig  30.3.  G.  Ceder.stroin :  Karl  den  Tolvtes  Lig  fores  over  de  norske  Fjelde.  Naiionalniusseet. 
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Fig.  304.  N.  Forsberg:  En  Helts  Død. 


snart  spidst  og  udpenslet, 
snart  bredt  og  dekorativt. 

Hans  navnkundigste  Vterker 
(.r  udforte  efter  Modtlstudier 
ilels  fra  Spanien  og  Frank¬ 
rig.  dels  fra  Sverige;  under¬ 
tiden  har  han  været  inde 
jtaa  Sagnets  og  .Eventyrets 
Verden,  saaledes  i  det  farve- 
unklende  Stronikarlen  (tiet 
aventyrlige  Væsen,  der  ever 
i  Elven).  Her  viser  han 
sig  lige  saa  sikkert  i  sin 
Fgenskab  af  Romantiker,  som 
han  i  andre  Arbejder  er 
fremtraadt  som  afgjort  Rea¬ 
list.  Anders  Zoru,  fodt  i 
Dalarne  1860.  er  af  alle 
svenske  Kunstnere  den,  som 
har  vundet  storst  Ry  i  Ud¬ 
landet,  især  i  England.  Han 
er  saa  godt  som  udelukkende 
.\kvarellist  og  Raderer.  I 
sine  Vandfarvebilleder  bj'der 
han  over  saa  glimrende  Ko¬ 
lorit,  som  man  kun  v’derst  sjældent  (i  Norge  og  Danmark  aldrig)  finder  uden  for  Oliemaleriet;  her  som  i 
lians  Raderinger  (Fig.  305)  raader  det  mest  sprudlende  Liv;  i  de  sidste  opnaar  han  ved  ganske  faa  Midler 
som  i  let  Pennetegningsstil  og  uden  »Tone«  det  højeste  i  Retning  af  Udtryk  og  Karakteristik.  Zorn  mode- 
lerede  i  sine  unge  Dage  meget;  hans  eneste  store  Billedhuggerarbejde  er  Gustaf  Vasas  Statue  ved  Mora. 
-Medens  Zorns  Arbejiier,  af  hvilke  en  pragtfuld  Akvarel,  »Rølgeskvalp«  findes  paa  Kunstmusæet,  i  Regelen 
gør  Indtryk  som  glimrende  Improvisationer,  staar  Richard  Bergh  (Fig.  306),  Søn  af  den  udmærkede 
Landskabsmaler  Edvard  Bergh  (se  S.  154)  og  født  1858,  nærmest  som  en  stærkt  reflekteret  Kunstner,  hvis 
Frembringelser  viser,  at  ReHeklionen,  den  indgaaende  Tankedrøftelse  af  Emnet  og  af  alle  Kunstværkets  En¬ 
keltheder,  ikke  behøver  at  blive  en  Hemsko  for  den  aandfulde  Opfattelse  og  at  hindre  den  friske  Udførelse. 
Højest  naar  han  som  Porlrætmaler,  især  hvor  Modellerne  hører  til  hans  nære  Kreds,  saaledes  i  Billedet 

af  hans  Hustru  (Gøteborgs  Musæ- 
um)  og  af  Maleren  Niels  Kreuger 
(Kunstmusæet);  i  et  fortræffeligt 
komponeret  Gruppebillede  har  han 
skildret  »Kunstnerforbundets  Sty¬ 
relse«  ;  ogsaa  R.  Bergh  hører  til 
de  lykkelige,  der  har  faaet  Lov 
at  levere  Selvportræt  til  Uffizie- 
galleriet  i  Florents.  En  fremra¬ 
gende  Portrætmaler  var  blandt  de 
ældre  Uno  Troili,  1818 — 1875 
Mellem  Fagets  yngre  Mestere  maa 
Oskar  Bjorck,  født  1860,  Ro¬ 
bert  Th  eger  strøm,  født  1857, 

Hanna  Pauli,  født  1864  og 
Hild  egard  T  horeli,  født  1850, 
fremhæves.  Oskar  Bjøreks  bedst 
kendte  Portrætbillede  er  vel  hans 
»Prins  Eugen  ved  sit  Stalfeli«! 

(Nationalmusæet) ;  som  en  B'olke- 
livsmaler,  der  ser  paa  én  Gang 
stort  og  jævnt  og  sanddru  paa 
Typerne  og  Situationen,  lærer  man 
ham  at  kende  i  »Et  Nodskud« 

(Kunstmusæet).  Carl  Lars  s  on 
(Fig.  308),  født  i  Stockholm,  er 
Sveriges  største  Illustrator  og  en 
af  Nordens  ypperste  dekorative 
Begavelser,  en  Akvarellist  af  før- 
Fig.  305.  A.  Zorn:  R.'uiering.  slc  Rang,  let  Og  lys  i  Sind  og 


Fig.  300.  Ricli.  Bergh 
(født  1858). 


Fig. 


307.  Oscar  Bjørek 
(født  1860). 
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Stemning,  elskværdig  i  Følelsen  og  udstyret  med  en  ualmindelig  frodig  Fantasi,  han  er  smukt  repræsenteret 
i  Kunstmusæet.  Ikke  sjældent  har  han  i  store  Fresker  vist  sin  Evne  til  at  fylde  vidtstrakte  Rum  med  et 
værdifuldt  Indhold,  saaledes  i  Forhallerne  til  det  Furstenbergske  Galleri  i  Gøteborg,  i  samme  Bys  Elemen- 
tarskole  for  Piger  og  i  Nationalmusæet.  Ogsaa  som  Raderer  staar  han  i  første  Række. 

Mellem  de  yngre  Landskabskunstnere  indtager  Niels  Kreuger,  født  1858,  en 
fremragende  Plads  særlig  ved  sine  farvelagte  Pennetegninger  paa  Træ;  han  opnaar 
her  med  ganske  faa  Midler  en  helt  henrivende  Virkning  med  Syn  ud  over  vide  Marker, 
hvor  Heste  og  Kvæg  græsser;  sin  ejendommelige  Teknik  har  han  anvendt  ogsaa  i 
store  monumentale  Værker.  Bruno  Liljefors,  født  1860,  i  sin  Tid  afskediget  fra 
Kunstakademiet  paa  Grund  af  Talentløshed,  er  den  udmærkede  Tolker  af  Skovensom¬ 
heden  med  dens  Dyreliv  og  af  Havets  og  Søernes  Bredder,  hvor  Fuglene  driver  i 
Flok;  som  faa  kender  han  hver  Arts  Karakter  og  ejendommelige  Bevægelse.  Kunst¬ 
musæet  ejer  i  >Vildgæs«  et  af  hans  kosteligste  Værker;  til  disse  hører  ogsaa  hans  »Hav¬ 
ørn«  (Fig.  309).  Liljefors  er  tillige  en  godmodig  vittig  Illustrator;  i  Værket  »I  skog 
och  mark«  har  han  samlet  en  Række  prægtige  Tegninger  af  svensk  Dyreliv.  Johan 
Tirén,  født  1853,  har  gjort  stor  Lykke  med  sine  Billeder  fra  Lapland,  baade  Land¬ 
skabs-  og  Figurbilleder,  blandt  bvilke  sidste  »Modersorg«  (Tillægsbillede)  hører  til 
dem,  hvor  han  har  mægtet  at  sætte  de  manges  k'ølelser  i  stærkest  Bevægelse.  Prins 
Eugen,  født  1865,  Søn  af  Kong  Oskar  den  Anden,  har  studeret  i  Paris  under  Bonnat; 
som  Landskabsmaler  er  han  en  fin  og  poetisk  Natur  og  i  teknisk  Henseende  meget 
dygtig;  det  er  især  Stockholm  og  dens  Omegn,  der  har  givet  ham  Emnerne  til  hans  stemningsfulde  Bille¬ 
der,  hvoraf  flere  findes  i  Nationalmusæet. 

De  første  svenske  Billedhuggere,  der  efter  Fogelberg  vandt  nogen  Anseelse,  var  Quarnstrøm  og  Molin. 
Karl  Gustaf  Quarnstrøm,  født  1810,  død  1867,  var  en  ret  tarvelig  Kunstner,  svag  i  Formningen  saa 
vel  af  det  nøgne  som  af  Draperierne;  forud  for  ham  havde  Akademiprofessoren  Johan  Peter  Molin, 
født  1814,  død  1873,  et  godt  Greb  paa  at  skitsere  livligt  og  udtrykke  Figurernes  Bevægelser  paa  tækkelig 
og  let  forstaaelig  Vis.  Men  i  Gennemførelsen  var  han  i  høj  Grad  løs  og  overfladisk;  alt  kommer  hos  ham 
an  paa  den  Godtkøbs  Effekt.  Hans  navnkundigste  Værk  er  »Bæltespænderne«,  bvoraf  et  Bronzeekscmjilar 
findes  i  Musæumsparken  i  Stockholm,  et  andet  i  Gøteborg;  to  unge  Mænd  slaas  paa  Knive,  bundne  til  hin¬ 
anden  med  et  Bælte  (Fig.  310).  Et  udmærket  Motiv,  over  hvis  øjeblikkelige  Virkning  paa  de  ubefæstede 
ingen  kan  undres.  Ser  man  sig  imidlertid  rigtigt  for,  skrumper  det  hele  let  sammen  til  et  Stykke  Humbug, 
og  man  harmes  vel  først  og  fremmest  over  den  i  den  givne  Situation  ganske  meningsløst  anvendte  Slæng¬ 
kappe,  som  alene  er  til  Nytte  for  Kunstneren:  den  dækker  saa  nogenlunde  over  de  hæslige  Linier,  Benene 
danner,  naar  den  tænkes  borte.  Men  saaledes  bærer  ingen  ærlig  Kunstner  sig  ad.  Molin  var  kgl.  svensk 
»Hof-  og  Statybildhuggare«  ;  i  denne  Stilling  fulgtes  han  af  sin  Elev  F  r  i  t  h  io  f  Kj  el  1  b  e  rg,  født  1838,  død 
1885,  som  tillige  blev  Professor  ved  Kunstakademiet.  Hans  største  monumentale  Værk,  Linnémonumcntet 
i  Humlegaarden  ved  Stockholm,  blev  fuldendt 
i  hans  Dødsaar;  det  frembyder  mindre  In¬ 
teresse  end  den  lystige  og  smukt  udførte 
Gruppe  »Faun  legende  med  sin  yngre  Bro¬ 
der«,  flere  af  hans  Genrebilleder  og  af  hans 
til  Dels  meget  store  Relieffer.  John  Bør- 
jesson,  der  er  født  1836,  og  som  tilbragte 
lang  Tid  i  Rom  og  Paris,  har  udfort  ypper¬ 
ligt  karakteriserede  Statuer  af  historiske  Per¬ 
soner  (Axel  Oxenstjerna,  Gejer  osv.)  og  vun¬ 
det  endnu  mere  Hæder  ved  sit  storstilede 
og  fast  byggede  Ryttermonument  for  Karl 
den  Tiende,  Malmø.  Per  Hasselberg, 

1850 — 1894,  var  helt  igennem  Pariser,  en 
glimrende  Tolker  af  det  unge  nøgne  Kvinde¬ 
legeme  og  i  det  hele  stor  Formvirtuos.  Sine 
Kvindeskikkelser  underlagde  han  gerne  en 
symbolsk  Betydning,  der  dog  ikke  dækkede 
over  den  raflinerede  Sanselighed,  som  har 
skaffet  i  alt  Fald  en  enkelt  af  dem,  »Sne¬ 
klokken«,  en  uhyre  Udbredelse  i  smaa  Gen¬ 
givelser.  Marmorekseksemplarer  af  den  findes 
i  Nationalmusæet,  i  Musæet  i  Gøteborg  og  i 
Københavns  Glyptotek.  Den  interessanteste 
og  værdifuldeste  af  Sveriges  jmgre  Billed¬ 
huggere  er  utvivlsomt  Christian  Erikson,  fodt  1858.  Vod  Siden  af,  at  han  udfører  kunstindustrielle 
Arbejder  af  den  mest  udsøgte  Skønhed,  der,  hvad  der  i  vore  Dage  er  næsten  enestaaende,  er  forenet  med 
helt  ejendommelig  Stilfolclse,  modelerer  han  karakteristiske  Genrefigurer  —  Nutids  Folketyper  —  og  aand- 
fulde  Relieffer  og  skærer  i  Træ  Skikkelser  som  den  fortryllende  lille  Pige,  der  i  glad  Uskyld  danser  »Let 


Fig.  308.  Carl  Larsson 
født  1853. 
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Fig.  310.  .T.  P.  Molin:  Bselfespænclerne. 


Fig.  311.  Chr.  Friisen:  Let  pna  Taa. 


paa  Taa«  (Fig.  311).  Medaillørkunsten  blev  i  Sverige  dreven  med  megen  Dygtighed  af  Johan  Edvard 
Ericsson,  1836 — 1871,  der  først  var  Arbejder  paa  en  Tobaksfabrik,  derpaa  Haandværksmaler  og  endelig 
Billedhugger;  til  Medaillør  uddannede  han  sig  i  København  under  Conradsen.  Som  hans  3'pperste  graverede 
Arbejder  nævnes  hans  Karl  den  Femtendes  Erindringsmedaille  og  Medaillen  ved  Lunds  Universitets  Jubilæum 
1868.  Fremragende  paa  samme  Kunstomraade  er  Adolf  Lindberg,  født  1839;  i  sine  graverede  Portræt¬ 
relieffer  —  Jennj'  Lind,  Nordenskjold,  Friherre  Nordenfalk  —  forener  han  en  udmærket  Formgivning  med 
en  sjælden  skarp  og  aandfuld  Redegørelse  for  Karakteren ;  i  sin  brede  og  livfulde  Teknik  staar  han  nærmest 
i  Gæld  til  de  store  franske  Medaillører;  ingen  anden  Nordbo  fører  sin  Gravstik  med  en  Friskhed  som  han 


I  Finland  øvedes  alt  før  Midten  af  det  nittende ‘Aarhundrede  en  Malerkunst,  som  dels  direkte,  dels 
over  Sverige  stod  i  nært  Forhold  til  Dusseldorff;  der  virkede  dygtige  Folkelivsskildrere  som  Karl 
Emanuel  Jansson,  født  1846,  død  1874,  og  Landskabsmalere,  blandt  hvilke  H  j  a  1  m  a  r  M  ii  n  ster  h  j  e  1  m, 
født  1840,  og  Berndt  Lindholm,  født  1841,  vandt  sig  de  bedste  Navne.  Som  den  norske  og  svenske  Ma¬ 
lerkunst  tog  dog  den  finske  først  ret  Opsving,  da  Forbindelsen  med  Paris  blev  aabnet;  dér  uddannedes 
.\lbert  Edelfelt,  født  ved  Borgå  1854,  til  en  af  Nutidens  største  og  bedste  Kunstnere,  hvis  fuldendte 
Herredømme  over  Formen,  Ordet  taget  i  sin  allervideste  Betydning,  herlige  Kolorit  og  friske,  bredt  karak¬ 
teriserende  Pensel  staar  i  en  overlegen  og  højt  kultiveret  Aands  Tjeneste.  Der  gives  vel  næppe  noget  nyere 
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Billede,  der  er  kendt  i  videre  Kredse  end 
hans  »Dronning  Blanca,  der  lader  Sønnen 
ride  paa  sit  Knæ«,  udmærket  som  det  er 
ved  sin  Adel  og  Ynde;  et  ægte  Historiema¬ 
leri  har  han  frembragt  i  »Hertug  Karl  ved 
Klas  Flemmings  Lig«  med  det  dramatiske 
Sammenspil  mellem  den  brutale  Stormand, 
der  rykker  sin  døde  Fjende  i  Skægget,  og 
den  harmfulde  Enke;  andre  store  Komposi¬ 
tioner  har  bragt  ham  de  højeste  Prisbeløn¬ 
ninger  paa  Salonen  og  anden  Steds,  og  de 
store  Gallerier  har  kappedes  om  at  faa  dem 
i  Eje.  Kunstmusæet  har  af  ham  et  udmær¬ 
ket  »Genrebillede  fra  den 
som  Portræt  maler  bører 
Aarhundreders  j'pperste; 
hans  Billeder  af  Pasteur 
(Fig.  312).  Ogsaa  som 


linske  Skærgaard«; 
han  til  de  sidste 
særligt  berømt  er 
og  af  hans  Moder 
Illustrator  —  Fæn- 


de  norsk-danske 
til  Behandling  af 
først  og  fremmest 


drik  Stål  osv.  —  har  Edelfelt  virket  med 
Mesterskab.  De  gamle  finske  Folkekvad 
(»Kalevala«;  svarende  til 
Eddasange)  er  tagne  op 
dygtige  Malere  og  Tegnere, 
af  den  geniale,  i  boj  Grad  fantasistærke  Axel 
Gallén,  født  1865. 

Mellem  Billedhuggerne  indtager  Hune- 
berg  og  Takanen  de  overste  Pladser.  Wal¬ 
ter  Runeberg,  den  store  Digters  Søn,  er 
født  i  Borgå  1838,  blev  tidligt  Elev  af  H.  V. 

Bissen  i  København  og  studerede  senere  i 
Rom  og  i  Paris.  I  Rom  udførte  han  ud¬ 
mærkede  græsk  -  mythologiske  Statuer  og 
Grupper,  i  Paris  det  store  Runebergmonu- 
ment  med  Portrætstatue  og  en  dejlig  Kvinde¬ 
figur,  der  symboliserer  Finland  (Helsing¬ 
fors),  det  pragtfulde  Monument  for  Alexander 
den  Anden  (Helsingfors);  i  Kobenbavn  findes 
af  hans  Værker  Portrælstatuen  af  Maleren 

Vilhelm  Marstaud  uden  for  Kunstmusæet  og  (Irelægen  Meyers  Portrætbuste  paa  det  for  øvrigt  af  V.  Bissen 
udførte  Monument  for  denne  ved  Københavns  Strandboulevard.  I  Kunstmusæet  lindes  hans  »Kunstens  Ge¬ 
nius«  og  tlen  yndefulde  Bronzestatue  »Sexten  Aar«.  Runeherg  er  en  aandfuld  og  mild  Kunslnernalur,  hvis 
Skønhedssans  og  dybe  Opfattelsesevne  lægger  sig  for  Dagen,  selv  hvor  Formgennemforelsen  ikke  stærkt  ud¬ 
mærker  sig  ved  Karakter.  Johan  Takanen  er  født  i  Wiborg  Len  1849;  han  begyndte  seksten  Aar  gam¬ 
mel  sine  Studier  i  Helsingfors  under  Runeberg  og  fortsatte  dem  i  Kobenhavn  under  den  ældre  og  den 
yngre  Bissen.  I  1873  rejste  han  til  Rom,  blev  der  næsten  til  sin  Død  1885  og  udførte  der  bl.  a.  en  »Re¬ 
bekka«,  der  indbragte  ham  en  Ærespris,  i  Hjemmet  en  »Andromeda,  lænket  til  Klippen«  og  sit  skønneste 
Arbejde  »Aino  stirrende  ud  over  Havel«,  efter  et  Emne  fra  Kalevala  (Kunstforeningen  i  Helsingfors).  Ta¬ 
kanen  levede  sin  meste  Tid  i  stor  Fattigdom;  Marmorbestillingerne  kom  for  Størstedelen  først  ved  hans 
Død.  Han  kom  tidligt  bort  fra  de  Thorvaldsenske  Traditioner  og  uddannede  sig  til  en  strengere  Realisme 
uden  dog  at  agte  den  rent  formelle  Skønhed  ringe;  hans  Emner  er  da  ogsaa  mest  ideale  Kvindeskikkelser. 


Fi"  .'il  2.  Albert  F.delfelt:  Kimslnerens  Moder. 
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Fig.  313.  Carl  Btoch 
foiil  1834. 


Dersom  det,  som  rimeligt  er,  for  en  vrcsenllig  Del  skyldes  Hoven  (se  S.  88),  at 
de  danske  Kunstnere  aldrig,  som  de  norske  og  svenske,  fandt  Vej  lil  DusseldorfT, 
ligger  der  heri  en  særlig  Grund  til  at  vide  ham  Tak.  Hvad  Grunden  til  Kends¬ 
gerningen  er,  lader  sig  næppe  helt  oplyse,  men  vist  er  det,  at  ikke  én  af  Danmarks 
bedre  Malere  sogte  derned.  Nogle  faa  gik  til  Miinchcn,  men  ingen  af  dem,  hvis  Tab 
der  kunde  være  særlig  Grund  til  at  klage  over.  Næsten  alle  holdt  de  sig  indtil  et  godt 
Stykke  over  Midten  af  det  nittende  Aarhundrede  til  den  hjemlige  Overlevering.  Deres 
væsentligste  Paavirkning  udefra  fdc  de  først,  da  der  var  lukket  op  for  renere  Kilder 
end  de,  der  som  Dusseldorll's  løb  med  Sukkervand  eller  som  Miinchens  med  To¬ 
bakssovs. 

Den  gode  danske  Kunst  i  sidste  Menneskealder  er  gaaet  i  Lære  mest  hos  de 
naturalistiske  Franskmænd.  Det  var  i  Halvfjerdserne,  Strømkæntringen  gik  for  sig. 
Men  den  var  forberedt  af  Ovcrgangsmænd.  Først  Bloch.  Han  var  udgaaet  fra  og 
havde  til  en  vis  Grad  vokset  sig  stor,  siddende  ved  de  gamles,  ved  Eckersbergs  og 
Hoyens  Disciples  Fodder.  Men  han  vilde  frem,  vilde  lytte  til  Røster  fra  andre  Egne 
end  Akademiet  paa  Kongens  Nytorv  i  København.  Saa  pegede  han  da  fremad,  naaede  frem  og  førte  frem 
om  end  ikke  til  Maalet,  saa  dog  i  Retning  af  det. 

Da  han  brod  igennem,  var  der  blandt  de  gamle  mange,  der,  som  Holberg  siger,  »saa  ham  an  med 
skele  Ojne«.  Han  var  smittet  af  det  udenlandske.  Men  trods  Modstanden  —  den  varede  forøvrigt  kun 
kort  — .  lik  han  Alburum.  Havde  han,  som  enkelte  nu  vil  tænke,  været  en  svag  Mand,  var  han  bukket 
under;  Modet  havde  svigtet.  Som  han  virkelig  var,  viste  han  Kræfterne  om  ikke  til  at  bryde  Vej,  saa  dog 
til  at  berede  den. 

Carl  Bloch  (Fig.  313)  var  Københavner,  Søn  af  en  velhavende  Handelsmand.  Han  skulde  været 
Søofficer,  men  da  han  meldte  sig  til  Optagelsesprøven  paa  Kadetskolen,  gik  det  galt  i  alle  Fag  undtagen 
Svømning  og  Tegning.  Nu  vel,  saa  var  det  vel  bedst  at  holde  fast  ved  Tegningen;  der  var  Lyst  og  syntes 
at  være  Evne,  og  femten  Aar  gammel  kom  han  ind  paa  Kunstakademiet.  Her  gjorde  han  hurtig  Fremgang, 
men  tegnede  og  malede  tillige  meget  i  det  frie,  baade  Landskaber  og  Figurer,  og  tyve  Aar  gammel  kunde 
han  mode  paa  Charlottenborgudstillingen  med  flere  selv¬ 
stændige  .\rbejder,  af  hvilke  især  et  Portrætbillede  vakte 
megen  Opmærksomhed  ved  sin  fine  Karakteristik  og 
elskværdige  Stemning.  I  de  følgende  Aar  gjorde  han  Studier 
paa  Landet  og  malede  paa  Grundlag  af  disse  værdifulde 
Folkelivsbilleder,  der  skaffede  ham  en  større  Rejseunder¬ 
støttelse;  med  den  tog  han  1858  til  Rom,  hvor  han  blev 
i  over  seks  Aar.  Her  var  det,  alle  hans  herlige  Evner 
kom  til  fuld  Udvikling.  Af  den  gamle  Kunst  modtog  han 
stærke  og  afgørende  Indtryk,  og  af  den  var  det  vel  mere 
end  af  samtidige  Berømtheder,  han  lærte  at  male  bredere 
og  friskere  og  at  vinde  større  Kraft  og  Fylde  i  Farven, 
en  rigere  og  mere  samlet  Helhedsvirkning  end  de  gamle 
Høyenianere.  Muligvis  har  det  ikke  været  uden  Bety'dning 
for  Uddannelsen  saavel  af  hans  historiske  Stil  som  af  hans 
Maleraaade,  at  han  fik  Arbejder  af  sin  egen  Tids  fremmede 
.Mestere  at  se  (man  kunde  tænke  baade  paa  Belgiere  og 
Franskmænd,  Østrigere  og  Spaniere),  men  til  nogen  enkelt 
Kunstner  eller  Kunstskole  har  han  Ingensinde  sluttet  sig. 

I  Rom  malede  Bloch  en  Mængde  Genrebilleder,  hvor¬ 
til  han  tog  sine  Modeller  af  Landbefolkningen,  Byens  Smaa- 
borgere  og  ikke  mindst  Munkene;  disse  sidste  saa  han, 
bortset  fra  enkelte  Tilfælde,  fra  den  komiske  Side  og  viste 
sig  her  at  raade  over  et  fornøjeligt  Lune  (Fig.  314);  for 
En  romersk  Gadebarber«  fik  han  i  1864  Udstillings- 
medaillen.  Men  allerede  Aaret  i  Forvejen  havde  han  vist, 
at  han  nu  turde  give  sig  i  Kast  med  alvorligere  Opgaver; 

1863  kom  hans  første  større  Historiemalcri,  »Samson  i 
Møllen  hos  Filistrene'  (Kunstmusæet),  et  Kunstværk  af 
slaaende  dramatisk  Kraft  og  af  stor  Dybde  i  følelsen. 

Visse  maleriske  Mangler,  saaledes  nogen  Tørhed  i  Behand¬ 
lingen  af  den  nøgne  Kæmpeskikkelse,  hæftede  endnu  ved  Fig.  3i4.  Cari  Bloch:  Den  døve  Munk. 
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(lette  Arbejde:  i  <ie  følgende  var  de  overvundne,  saaledes 
i  »Jairi  Datter«  (Kunstniusæet),  hvor  Farvegivning  og  F.ys- 
fordeling  staar  fuldkomment  paa  Højde  med  Udtr\kket  for 
det  rige  og  ægte  sjælelige  Indhold.  Udstillingen  1865 
bragte  Mesterens  Hovedværk,  den  vældige  »Frometheus« 
(det  kgl.  Slot  i  Athen).  Storgiulen  Zeus  har  lænket  den 
udødelige  Kæmipe.  som  hød  ham  Trods,  til  en  øde  Klippe 
og  lader  hver  Dag  en  Urih  komme  for  at  hakke  i  hans 
Lever.  Endelig  kommer  Frelsen :  Halvguden  Herakles  skj'der 
Urihben,  saa  springer  Lænkerne,  og  Frometheus  er  udløst. 
Det  er  selve  Frelsens  Ojehlik,  Kunstneren  har  fremstillet 
(Fig.  315);  endnu  hviler  Kæmpelegemet  paa  de  hrat  ned- 
ludende  Klippeblokke,  men  Lænker  og  Staalhadte  er  brustne 
ved  Klangen  af  Herakles’s  Due,  og  Gribben  ligger  gennem¬ 
boret  af  Filen.  Et  vældigt  Emne  var  her  magtet  med  fuld 
Overlegenhed:  i  Komposition  som  i  Fai'vegivning  var  dette 
Værk  hidtil  Mesterens  herligste,  ved  sin  poetiske  Dybde  en 
af  Nytidens  mægtigste  Frembringelser;  her  havde  Bloch 
udfoldet  en  Farvepragt  og  en  Ly.sglans,  hvortil  dansk 
Kunst  ikke  hidtil  havde  kendt  noget  tilsvarende.  Han  blev 
udnævnt  til  Medlem  af  Akademiet  —  senere  blev  han 
Frofessor  derved  — ,  og  Bestillingerne  strømmede  ind.  Den 
største  kom  fra  en  københavnsk  Bigmand  og  gik  ud  paa 
ikke  mindre  end  23  nytestamentlige  Billeder  til  Frederiks- 
horgs  Slotskapel.  De  blev  færdige  i  Løbet  af  en  Snes  Aar 
og  indbefatter  Kunstværker  af  den  naiveste  Ynde  og  den 
Fig.  ;ii.5.  Carl  Rio.h:  Pnmiciiioiis  (Slottet  i  Athen).  ædleste  Højhed;  Ferien  i  dette  kostelige  Galleri  er  vel  den 

i  al  sin  Simpelhed  saa  henrivende  Komposition  »Marias 
Besøg  hos  Elisabeth«  (Tillægsblad).  Ved  Siden  heraf  malede  Bloch  adskillige  store  .\ltertavler,  mellem 
hvilke  »Opstandelsen«  (Jakobskirken  i  København)  og  Kristus  med  det  lille  Barn«  (Kirken  i  Holbæk)  er 
de  mest  betagende. 

I  1868  a'gtede  Bloch  en  af  Danmarks  ædleste  og  skønneste  Kvinder  og  dannede  med  hende  et  lykkeligt 
Hjem;  ofte  sad  hun  hos  ham  i  Atelieret,  og  ofte  har  hun  der  været  ham  til  Hjadp  baade  med  Heldraad, 
og  naar  Modet  svigtede,  h'aa  Aar  efter  sit  Bryllup  udstillede  han  det  betydeligste  af  sine  verdslige  Hi¬ 
storiemalerier,  »Kristian  den  .\nden  som  Fange  paa 
Sønderborg  Slot«  (Fig.  316;  Kunstniusæet);  han  har 
her  støttet  sig  til  Sagnet  om  den  faldne  Konge,  der  i 
sin  Grublen  vandrer  rundt  og  altid  rundt  om  Sten¬ 
bordet,  til  Fingeren  har  slidt  en  Fure  deri;  den  gamle 
Soldat,  hans  eneste  Selskab,  søger  forgæves  at  minde 
»hans  Naade«  om,  at  Spisetiden  er  inde.  Her  er  det 
lykkedes  Kunstneren  at  vække  en  ægte  tragisk  Stem¬ 
ning,  og  i  formel  Henseende  horer  Værket  til  hans 
værdifuldeste.  Senere  malede  han  i  Universitetets 
Festsal  to  store  Vægmalerier  »Hans  Tavsen  beskytter 
Biskop  Bonnov«  og  »Kong  Jakob  besøger  Tyge  Brahe 
paa  Hveen«.  Ved  Siden  deraf  udførte  han  en  Mængde 
Genrebilleder,  dels  humoristiske,  dels  vemodsfulde,  og 
brugte  dertil  saavel  italienske  som  danske  Studier;  de 
fleste  af  dem  var  smaa  og  meget  gennemførte,  kun 
et  enkelt,  »En  Osteriscene«,  med  legemsstore  Fi 
gurer;  det  faldt  ikke  heldigt  ud.  Mellem  hans  For- 
trætter  er  mange  overmaade  line  i  Opfattelsen  og  præg¬ 
tigt  gennemførte,  saaledes  den  sproglærde  Madvigs, 

Bedaktør  St.  A.  Billes,  Marstrands  og  sin  Hustrus; 
med  sit  Selvportræd  var  han  aldrig  heldig,  ikke  en¬ 
gang  med  det,  han  udførte  for  Ufliziegalleriet  ^ J. 

Landskabsmaleriet  dyrkede  han  næi  inest  for  sin  For¬ 
nøjelses  Skyld;  maaske  var  det  i  Sammenha'iig  hermed. 


*)  Den  .Eie  at  modlaflo  Opfordring  til  al  male  sil  S('lv])orlra't 
til  denne  Samling  af  alle  l'iders  Bedste  Kunstneres  Rilleder 
er  foruden  liloeli  kun  l)lev<n  to  danske  Kunstnere.  Otto 
liaclie  og  P.  S.  Kroyer  til  Del.  I  Relydning  svarer  den 
for  en  Maler  omtrent  til.  hvad  del  for  en  af  os  andre  vil 
sige.  naar  vi  bliver  Riddere  af  Elefanten. 


Fig.  31f>.  (.arl  Rloeh;  Kristian  II  '  K nnstinusæet). 
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at  de  af  hans  Frembringelser,  som  horer  herhen,  ikke  sjæl¬ 
dent  kan  regnes  mellem  hans  Kunsts  Perler. 

I  1886  mistede  han  sin  Hnstrn,  og  1890  døde  han 
selv  af  en  snigende  Mavekræft.  Ilan  arbejdede  til  det 
sidste;  sin  storste  Glæde  havde  han  af  at  radere.  Bloch  er 
i  Danmark  Grundlægger  af  den  njære  Radereknnst,  der 
ikke  nojes  med  at  virke  blot  som  en  Pennetegning  (Ernst 
Meyer,  Kobke,  Lundbye,  Kyhn  o.  s.  v.),  men  stræber  efter 
at  fremkalde  fuld  Modellering,  Lysvirkning  og  Stofkarak- 
teristik ;  han  er  paa  dette  Omraade  naaet  op  i  Række  med 
sit  Aarhundredes  største  Mestere;  især  er  flere  af  hans 
Portrætter —  Moderens  (Fig.  317)  og  de  to  af  nuslruen  — 
saml  nogle  smaa  Landskaber  fortryllende.  Som  Maler  var 
ban  maaske  i  sin  Tid  overvurderet,  regnedes  for  et  Verdens¬ 
lys,  en  genialere  Kunstner  end  Marstrand.  Nu  er  man  paa 
^■isse  I’elter  tilbojelig  til  at  sætte  ham  for  lavt.  Sandheden 
er  vel  den.  at  Bloch  paa  én  Gang  var  en  aand  fuld,  i  sine 
bedste  Perioder  endog  mægtig  Natur,  og  tillige  bemmedes 
af  den  for  saa  mange  danske  ejendommelige  Vaghed;  han 
manglede,  for  at  bruge  et  meget  folkeligt  Udtryk,  »Rygrad«. 
Mange  af  hans  Arbejder  vil  staa  til  fjerne  Tider  som  Vid¬ 
nesbyrd  om  stort  Syn  og  vidtfavnende  Fantasi  og  lige  saa 
fuldt  om  Evne  til  at  føle  varmt  og  fint  og  om  betydelig 
malerisk  Evne.  Andre  er  i  Indholdet  »tynde«  og  »lave¬ 
de«,  i  Farven  helt  »simple«.  I  Egenskab  af  Kompositør 
og  Tekniker  staar  han,  som  alt  sagt,  som  en  meget  be¬ 
tydelig  Overgangsmester;  at  det  gode  nye  saa  let  og  hur¬ 
tigt  brød  igennem,  derfor  staar  Danmarks  Malerkunst 
Fig.  317.  Carl  Bloch:  Kunstnerens  Moder.  fRadering).  j  Gæld  til  Bloch,  der,  saa  snart  han  havde  naaet  sin  fulde 

Udvikling,  var  de  unges  trofaste  Raadgiver  og  Hjælper. 

Bloch  havde  mange  Elever,  men  dannede  ingen  Skole.  Den  Maler,  som  man  i  sin  Tid  var  mest  til¬ 
bøjelig  til  at  nævne  sammen  med  ham,  var  den  lidt  ældre  Anton  Dorph,  født  1831  i  Horsens  som  Søn 
af  den  ansete  Lærde  og  aandfulde  Oversætter  af  oldgræske  Skuespil  Rektor  N.  V.  Dorph.  Anton  Dorph  er 
naaet  højest  i  sine  Portrætter,  af  hvilke  navnlig  det  af  den  ældre  Skuespiller  Rosenkilde  (det  kgl.  Teater)  er 
meget  smukt  i  Opfattelsen,  udmærket  gennemført  i  Form  og  Farve,  samt  i  sine  h3'ggelige  Genremalerier,  der 
saa  vel  i  den  naturlige  Komposition  som  i  Udførelsen  virkelig  kan  minde  om  Bloch,  om  de  end  er  mindre 
kraftige  i  Foleisen  end  dennes  tilsvarende  Arbejder  og  ganske  mangler  disses  Lune;  i  hans  kønne  og  alvor¬ 
lige  Altertavler,  som  »Jesus  hos  Martha  og  Maria«  i  Stefanskirken,  København,  føler  man  for  lidt,  at  de 
skyldes  en  Mand;  Ligheden  med  hans  fremragende  samtidige  er  kun  af  rent  udvortes  Natur. 

Den  egentlige  Forløber  for  den  maleriske  franske  Stil,  for  hvis  fulde  Gennemførelse  Krøyer  er  den 
første  og  indtil  nu  den  ypperste  Repræsentant,  er  Otto  Bache  (Fig.  318)  en  Købmandssøn  fra  Roskilde. 
Som  fem  Aars  Dreng  kom  han  til  København,  og  i  en  Alder  af  ikkun  ti  Aar  begjmdte  han  at  tegne  paa 
Kunstakademiet,  lidt  senere  at  male  under  Marstrand.  Fra  1858  udstillede  han  paa  Charlottenborg  Por¬ 
trætter,  Genrest3  kker  o.  s.  v. ;  eller  faa  Aars  Forlob  var  han  inde  paa  det  Felt,  hvor  han  skulde  vinde  sine 
første  Lavrbær  og  vedblivende  virke  som  en  af  de  bedste,  idet  han  viste  sig  som  en  fremragende  Skildrer 
af  Dyrenes  Liv.  I  1863  blev  »Husdyr  i  Bondegaarden«  præmieret,  i  1864  købtes  hans  »En  Æltevogn  ved 
et  Teglværk«  til  Kunstmusæet,  i  1866  var  hans  Landsmænd  vilde  af  Begejstring  over  hans  lystige  »En 
Grævlingehund  med  sine  Hvalpe«,  og  hans  »Hesteportrætter«  og  »Hundeportrætter«.  Sidstnævnte  Aar 
fik  Bache  stort  Rejsestipendium  og  drog  i  Steden  for  efter  lovlig  Skik  at  søge  til  Rom  den  lige  Vej  til  Paris. 
Der  er  ingen  Tvivl  om,  at  han  gjorde  dette  med  det  bevidste  Maal  at  lære  at  male,  og  lige  saa  vist  er 
det,  at  han  i  det  Aar,  han  tilbragte  i  Frankrig,  modtog  en  meget  frugtbar  Paavirkning 
af  de  sandhedsøgende  Kolorister  og  glimrende  udrustede  Penselmestre,  med  hvem 
han  dér  færdedes  uden  ligefrem  at  gaa  i  Lære  hos  nogen  af  dem.  Han  lærte  at 
tage  mandigere  paa  sit  Værktøj  end  nogen  tidligere  dansk  Maler,  at  lægge  F'arven  paa 
i  bredere,  federe  Strøg,  al  give  Billedets  samlede  Kolorit  et  mere  slaaende  Virkelig¬ 
hedspræg.  Herom  vidnede  de  Billeder,  han  hjemsendte,  »Karreheste«,  »Tre  Heste  for 
en  Karre«,  »Franske  Omnibusheste  i  en  Stald«  o.  11.  Fra  Paris  rejste  Bache  over 
Florents  til  Rom  og  derfra  til  Neapel  og  Pompeji;  kort  efter  sin  Hjemkomst  giftede 
han  sig  og  blev  Medlem  af  Akademiet;  ved  dette  overtog  han  1887  Professoratet  efter 
Roed  og  valgtes  senere  flere  Gange  til  dets  Direktør. 

Som  Dyremaler  vedblev  Bache  at  hævde  sin  høje  Rang  mellem  Nordens  Kunst¬ 
nere,  ikke  mindst  ved  sin  Evne  til  at  vise  hvert  Dyr  som  et  karakteristisk  udpræget 
Individ.  Betegnende  er  det,  at  han  næppe  nogensinde  har  malet  et  Billede  med  en 
saa  almindelig  Titel  som  f.  Eks.  »En  Hønsehund«,  men  des  oftere  »Hundeportrætter«;  pjg  gjg  Bache. 
et  enkelt  Arbejde  findes  endogsaa  opført  som  »Portræt  af  Schweishunden  Kohlenvogt«.  rødt  1839. 
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For  Baclie  er  hvert  Dyr  en  selvstændig  »Person¬ 
lighed«.  og  uden  at  overdrive  eller  gøre  Ud¬ 
trykket  altfor  menneskeligt  fortæller  han  om 
Tem])erament  og  Stemning.  Ofte  viser  han  os 
det  i  deres  Forhold  til  Menneskene  og  gor  sig 
da  gældende  som  en  god  og  ærlig  (ienremaler, 
som  i  »Fn  Frokostscene«,  det  lille  Kabinets- 
billede,  der  med  al  sin  Ynde  var  saa  fuldt  af 
svulmende  Livskraft,  i  det  store  Pragtbillede 
»Hundene  skal  have  Mad«  og  i  »Efter  Vild- 
svinejagten  (Fig.  310,  Kunstmusæet).  Dette  sid¬ 
ste  er  et  kosteligt  Situationsmaleri:  Den  gamle 
Skytte,  der  efter  endt  .lagt  ser  sin  Bosse  efter, 
medens  hans  lille  Datter  klynger  sig  til  ham, 
lidt  sky  for  den  fældede  Vildbas;  den  store 
Hund  tager  Sagen  helt  forretningsmæssig,  den 
lille  skælder,  som  Dvergen  ad  den  døde  Kæmpe. 

Sine  F'igurer  anbringer  Bache  for  øvrigt  helst  i 
fri  Luft  og  viser  sig  da  ofte  som  en  .Mester  i 
Behandlingen  af  Jordsmonnet  og  Plantevæ'ksten 
En  af  hans  betv'deligste  Kompositioner  er  »Et  Kobbel  Heste  uden  for  en  Kro«  (Eig.  320);  i  koloristisk 
Henseende  bor  »I  Vandmollegaarden«  og  »Vintermorgen  ved  Børsen,  Artilleriet  drager  forbi«,  med  dets 
slaaende  Bedegorelse  for  den  raakolde  Morgenluft  fremhæves.  Hans  største  og  et  af  hans  skønneste  Dyre- 
malerier  er  »Heste  ved  Stranden«,  der  ligesom  hans  ypperste  Kobillede,  »Koerne  drives  ud  om  Morgenen,« 
ejes  af  Kunstmusæet;  begge  udmærker  de  sig  ved  straalende  Friskhed  og  ved  det  stærke  Indtryk,  de  gør 
af  Kunstnerens  Kærlighed  til  og  Bespekt  for  Opgaven.  Paa  Grænsen  af  Dyremaleriet  stanr  hans  to  Ken¬ 
taurbilleder,  Fortællinger  om  disse  mærkelige  Skabninger  fra  den  græske  Sagnverden,  halvt  Mennesker,  halvt 
Heste;  den  ene  Gang  melder  han  med  Idyldigterens  Bo  og  Lune  om  »En  Kentaur,  der  leger  med  sin  Søn  « 
(Fig.  321);  en  anden  Gang.  i  »K  ampen«,  hæver  han  sig,  som  sjældent  sker,  til  vældig  Lidenskab;  de  to 
Kentaurer  strider  for  at  styrte  hinanden  i  Afgrunden,  medens  den  skønne,  som  har  været  Tvistens  Æble. 
ilsomt  tager  Flugten.  Som  Historiemaler  har  Bache  en  Gang  gjort  et  lykkeligt  Greb ;  det  var.  da  han  ud¬ 
førte  sit  »De  sammensvorne  rider  fra  Finderu])  Lade  Morgenen  efter  Erik  Glippings  Drab«  (Frederiskborg- 
musæet);  her  klinger  den  uhyggelige  Naturstemning  paa  ægte  poetisk  Vis  sammen  med  Figurgruppen. 


Fig.  OHo  Bache:  Efter  Vildsvinejagten.  (Kunstmusæet). 


Fig.  320.  Otto  Bache:  Et  Kol)l)el  Heste  udeufor  cu  liro. 


l(i.a 


NORDENS  BILLEDKUNST 


Ad  Vejen,  der  forer  op  fra  Geriiingsstedel,  er  .Marsken  redet  op  og  standser  nn  paa  en  Bakke  med  sine 
K:eller;  haanlig  slaar  lirev  Jakob  ud  med  den  hojre  Haand  mod  deui  brændende  Lade,  men  Marsk  Stig 

la.-gger  alvorlig  Haanden  paa  Brystet  og  skuer  tilbage  som  i  Foleisen  af  det  uhyre  Ansvar,  han  i  denne 

.Nat  har  taget  paa  sig;  over  Busken  hæver  »den  uselige  graa  Bonde«  Hovedet  for  at  se,  hvad  vel  de 

store  kan  have  for  saa  tidligt  paa  Morgen¬ 

stunden  i  Blæst  paa  den  vilde  Hede.  Det  er 
en  i  Sandhed  gribende  Komposition,  stor  i  sit 
Anlæg  og  mægtig  i  sin  Stemning.  I  Kunstnerens 
andre  Historiemalerier  føler  man  mere  eller 
mindre  tydeligt  den  rutinerede  Konstruktør. 
Det  store  »Soldaternes  Hjemkomst  1849«  gør 
man  trods  dels  Mangfoldighed  af  gode  Enkelt¬ 
heder  næppe  Uret,  naar  man  kalder  det  en  Il¬ 
lustration  til  H.  P.  Holst.  Især  er  Mødet  mel¬ 
lem  den  lille  Hornblæser  og  hans  Moder  fælt 
al  skue.  Flere  af  de  fortræffelige  Portrætter, 
Bache  har  malet,  har  en  udpræget  »historisk« 
Karakter,  saaledes  Krigerbillederne  i  Frederiks- 
borgmusæet,  frem  for  alt  Admiral  Suenson  paa 
Kommandobroen  under  Slaget  ved  Helgoland. 
Men  er  Bache  saaledes  en  af  de  ypperste,  hvor 
det  gælder  at  skildre  Mandskraft  og  Mandsmod 
—  hans  Selvportræt  i  Florents  kan  godt  næv¬ 
nes  i  denne  Sammenhæng  — ,  ligger  det  ikke 
mindre  godt  for  ham  at  føre  os  »det  evig 
kvindelige«  for  Øje.  Den,  der  saaledes  har  set 
det  legemsstore  Portræt  af  hans  Hustru,  vil 
huske  det  i  et  og  alt  —  den  pragtfulde  Holdning  op  mod  Fh'gelet,  den  helt  mesterlige  Tegning,  Kjolens  Silke¬ 
stof  og  frem  for  alt,  hvad  Hovedet  og  de  dejlige  Hænder  har  al  fortælle  —  mange  Aar  efter,  at  han  har 
glemt  selv  et  saa  lysende  Værk,  som  det  samme  Aar  —  1881  —  udstillede  »Parforcejagt  fra  18de  Aar- 
hundrede.«  Med  hvor  stor  Kunst,  Bache  kan  bygge  en  Portrætgruppe,  har  han  navnlig  vist  ved  »Det 
Ræderske  Familiebillede«,  der  i  1872  skaffede  ham  Udslillingsmedailicn. 

Hvor  omfaftende  og  alsidig  Baches  Virksomhed  end  er,  samler  den  sig  dog,  i  alt  Fald,  naar  man  faar 

Lov  at  skyde  nogle  »Repræsentationsbilleder«  ud,  let  til  en  Enhed.  Bache  er,  til  Trods  for  det  store  Op¬ 

sving  i  det  rent  maleriske,  der  betegnes  af  den  første  Udenlandsrejse,  den  samme  gennem  nu  næsten  et 
halvt  Hundrede  .\ars  Kunstnervirksomhed.  Meget  har  han  lært  ude.  Men  inderst  inde  er  han  dansk  som 
faa,  dansk,  stærk,  frisk  —  en  Mand,  indtil  Dato  en  ung  Mand,  i  et  og  alt.  Og  saa  er  han  saa  velgørende 
sikker,  »kan  sine  Ting«  saa  imponerende  godt. 

Vilhelm  Rosenstand,  der  er  født  i  København  1838,  arbejdede  som  ung  under  Marstrand  og  var 
en  af  dem,  der  sluttede  sig  nærmest  til  den  store  Mester;  derpaa  levede  han  en  Række  af  Aar  i  Italien,  se¬ 
nere  i  Paris,  hvor  han  var  den  første  af  de  nyere  danske  Malere,  der  gav  sig  ind  som  Lærling  paa  et 
Mesteratelier;  han  blev  Elev  af  Bonnat  og  udviklede  under  liam  sin  Farve  og  sin  Penselfærdighed  i  mo¬ 
derne  Retning.  For  han  rejste  udenlands,  havde  han  gjort  Lykke  med  sine  Billeder  fra  den  anden  sønder- 
jydske  Krig,  hvori  han  deltog  som  Reserveofficer,  og  med  sit  morsomme  »Tordenskjold  i  Karlsten«;  i  Syden 
modnedes  han;  fra  Rom  hjemsendte  han  bl.  a.  det  livfulde  Folkelivsbillede  »Morraspillere«,  fra  Paris  saa 

populære  Ting  som  »Uden  for  et  Brasseri«  (folkeligt  fransk  Spisehus),  hvor  en  ung  Zouav  og  hans  Moder 

afslutter  Maaltidet  med  en  sød  Snaps  (Kunstmusæet);  for  dette  Billede  fik  han  i  1882  Udstillingsmedaillen. 
I  alle  disse  og  mange  flere  Genrestjdeker  ser  vi  Rosensland  som  en  haandrap  Kunstner  med  ikke  ringe  Op¬ 
findsomhed  og  megen  Evne  til  klar  og  livlig  Skildring;  dybt  i  Karakterskildringen  gaar  han  ikke,  men  han 
faar  dog  i  Reglen  godt  fat  paa  de  væsentlige  Grundtræk  i  Personlighederne  og  fortæller  om  dem  med  et 
behageligt  Lune.  Da  han  forsøgte  sig  i  det  monumentale  Maleri  —  »Studenterne  rykker  ud  til  Københavns 
Forsvar  1659«  og  »En  Scene  af  Erasmus  Montanus  prøves  i  Holbergs  Nærværelse«,  Universitetets  Festsal  — 

viste  han  sig  ikke  .stærk  nok  til  at  hævde  sig  ved  Siden  af  Marstrand  og  Bloch. 

Den  Malemaadc,  Bache  og  Rosenstand  i  Halvfjerdserne  lagde  sig  til  i  Paris,  var  endnu  ikke  »fransk« 
nok  til  at  vække  de  stærkt  konservatives  Harme.  Værre  blev  det,  da  Godfred  Christensen  og  Chr.  Zacho 

kom  hjem  fra  det  moderne  Kunstens  Babylon  .  og  viste  sig  at  være  henfaldne  til  en  saadan  Ugudelighed, 

at  de  i  visse  Tilfælde  malede  ikke,  som  det  altid  før  havde  været  Skik  »her  paa  Bjerget«,  med  Pensel,  men 
med  —  Spartelen ! '•=)  De  var  de  første,  der  vakte  retskaffen  Forargelse;  længe,  skulde  det  dog  ikke  vare,  før 


*)  Spartelen  eller  Spatelen  eller  Paletkniven  er  det  smidige,  klingeformede  Redskab  (gerne  af  Horn),  hvormed  Maleren  skraber 
de  levnede  Farveresler  af  sin  Palet  —  den  firkantede  eller  ovale  Traeplade,  han  under  Arbejdet  bærer  paa  venstre  Haand 
med  Tommelfingeren  gennem  et  Hul,  og  hvorpaa  han  har  Oliefarverne  »opsatte«  og  blander  dem.  Denne  Spartel  har  mange 
brugt,  deriblandt  adskillige  af  de  nyere  Franskmænd,  naar  de  vilde  have  større  Mængder  af  Farve  over  paa  Lærredet  for  der¬ 
med  at  opnaa  et  vist  Spil  eller  visse  stærke  Virkninger;  » Farveklatten«  kan  selvfølgeligt  endog  kaste  Slagskygge.  Er  nu  saa- 
dant  »Klatmaleri';  tilladeligt?  .la  naturligvis.  Kunstneren  er,  som  tidligere  sagt,  den  eneste,  der  har  Ret  til  at  afgøre,  i  hvil¬ 
ken  Afstand  han  vil  have  sit  Værk  set;  han  og  ingen  af  os  andre  vedkommer  det,  hvor  fint  eller  hvor  groft  han  vil  male, 
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den  Kendsgerning,  at  de  »advarende  Røster«,  som  hævede  sig  i  Pressen,  ikke  gjorde 
mindste  Indtryk  paa  Kunstnerne,  fik  selv  Flertallet  af  den  nye  Udtryksmaades  skrap¬ 
peste  Modstandere  til  at  forsone  sig  med  den. 

Godfred  (Christensen  er  født  i  København;  hans  F'orældre  sad  i  smaa  Kaar 
og  vilde,  at  han  skulde  være  Haandværker,  men  Landskalismaler  Kiæu'schou  (se  S. 
131)  »opdagede«  ham,  fik  ham  ind  paa  Akademiet  og  vejledede  ham  selv  i  Kunsten. 
Christensens  første  Arbejder  var  som  Lanærens  noget  spidse  og  tørre,  men  vidnede 
dog  om  saa  ejendommelig  og  sikker  Naturopfattelse  og  saa  megen  Formsans,  at  han 
allerede  jiaa  Udstillingen  i  1865  kunde  opnaa  en  større  Præmie;  i  1873  vakte  han 
almindelig  Opmærksomhed  ved  sit  »Landevej  med  Piletræer  i  Nærheden  af  Præstø«,  der 
især  gjorde  Indtryk  ved  Kraft  og  Finhed  i  Tonerne  og  en  omhyggelig  behandlet  Luft; 
malet  var  det  med  henrivende  Lethed  og  FClegance.  Samme  Aar  fik  han  et  Stipen¬ 
dium,  der  satte  ham  i  Stand  til  at  opholde  sig  to  Aar  i  Sydtyskland,  Sehweitz,  Italien 
og  Fi’ankrig.  Den  Paavirkning,  han  paa  denne  Rejse  modtog,  særlig  i  Frankrig,  var 
saa  indgribende,  at  hans  senere  Frembringelser  i  Kraft  heraf  næppe  umiddelbart  kan  skønnes  at  skrive  sig 
fra  den  samme  Kunstner,  som  skabte  Rillederne  fra  Tiden  for  1874.  I  sine  for  dette  Aar  udstillede  Vær- 


Fig.  322.  Godfr.  Christen¬ 
sen,  l'odt  1813. 


Fig.  323.  Godfred  C.hristensen :  Efter  Regn.  Motiv  fra  Himnielhjærget.  Knnstimisæet, 


ker  staar  han  som  en  smagfuld  og  omliN’ggelig  Kunstner  med  overvejende  Interesse  for  den  afrundede  Kom¬ 
position  og  for  hver  enkelt  Form,  men  med  en  Kolorit,  hvor  Skyggepartierne  ligger  noget  tungt,  og  hvor 
Rellekserne  (se  S.  30)  næppe  nogen  Sinde  kommer  fuldt  ud  til  deres  R  et.  Senere  er  han  bleven  i  ganske 
anden  Forstand  end  forhen  Maler,  har  lært  at  opfatte  sine  Forbilleder  som  sluttede  Helheder,  for  hvis  sam¬ 
lede  Stemning  Lyset  og  de  ved  dette  bestemte  Lufttoner  er  det  afgørende.  Fra  den  detaillerede  Gengivelse 
af  Enkelthederne  er  han  kommen  bort,  men  former  dog  stedse  med  Sikkerhed  og  Klarhed  i  store  Træk; 
hans  brede,  marvfulde  Pensel  bliver  aldrig  haandværksmæssig  eller  brutal.  Sine  Emner  har  han  mest  søgt 
i  Midt-  og  Østjylland;  især  ynder  han  at  færdes  paa  de  store  Vidder,  hvor  Rlikket  naar  ud  over  PCnge  og 
Heder,  Rakkeaaser  og  Fjorder.  Kunstmusæet  ejer  tiere  af  hans  Hovedværker,  »Jydsk  Fjordlandskah,  Parti 
fra  Mariager«,  »Efter  Regn;  Motiv  fra  Himnielhjærget«  (Fig.  323)  og  »Alléen  ved  Krogerup«,  der  falder 
uden  for  den  her  antydede  Ramme  og  viser,  at  han  ogsaa  med  stor  Dygtighed  magter  Partier  med  rig 
Trævækst  og  mere  lukket  Synskreds. 

Christian  Zacho  er  en  Gaardmandssøn  fra  Grenaaegnen,  født  1843.  Oprindeligt  var  han  Lærling 

eller  hvilket  Redskab  han  vil  bruge,  blot  han  faar  det  frem.  der  lever  i  ham,  og  som  kan  gore  det  rette  Indtryk  paa  sunde, 
ikke  alt  for  uopdragne  Mennesker.  Thorvaldsen  sagde  en  Gang,  at  han  vilde  paatage  sig  at  bide  en  Statue  ud  af  Marmoret: 
den  største  af  alle  nordiske  Malere,  Reml)randt  (se  Karl  Madsens  Billedkunst  S.  139)  har  sikkert  ofte  brugt  Penselskaftet.  Spar¬ 
telen  og  Pegelingeren  i  Penselens  Sted  og  faaet  det  størst  tænkelige  Resultat  ud  deraf. 
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..r  hl  r.our  af  P.  C.  Skovt;nard.  i  hvis  Hus  han  boede  fire  Aar;  intet  Under  da,  at  hans  Ungdomsarbejder 
b;erer  sla'rkl  Pra'g  af  Mesterens  Indflydelse.  Allerede  tidligt  blev  han  stærkt  paaskonnet  for  den  Ynde,  den 
l.vrik,  som  gav  hans  Arbejder  deres  Præg;  hojesl  skattedes  i  Almindelighed  hans  Foraarsbilleder,  især  dem, 
livori  Kunstneren  skildrede  Skoven,  hvor  den  lille  Aa  skyder  sig  frem  under  sollysende  Løvværk.  De  for 
Zaehos  Kunstudvikling  afgorende  Kejser  fandt  Sled  i  1875,  1876  og  1878;  han  Hakkede  da  om  i  Frankrig, 
til  Dels  i  Folge  med  Godfred  Christensen  og  Kroyer;  om  Vinteren  malede  han  hos  Bonnat  og  omgikkes  de 
dygtigste  unge  franske  Landskabskunstnere.  Mest  gjorde  ban  sine  Arbejder  færdige  i  det  frie,  og  dermed 
er  ban  vedbleven  i  de  folgende  Aaringer.  Det  store  »Vinterbillede  fra  Bretagne«  (Fig.  324,  Kunstmusæet, 
188lj  er  i  alle  Henseender  en  udmærket  Prøve  paa  Zaehos  Kunst,  som  den  var  i  hans  bedste  Tid;  alt  er 
her  stort  set.  jiragtfuldt  i  Koloriten  og  Lysvirkningen;  Farven  er  lagt  paa  i  store  Flader  (til  Dels  med 
Sparlelenl.  Formen  netop  gennemfort,  som  den  ses  i  Naturen  i  den  tænkte  Afstand.  For  et  andet  Pragt¬ 
stykke,  LI  lille  Vand  i  Dyrehaven«,  fik  Kunstneren  i  1884  Udstillingsmedaillen.  Og  saa  vådtede  det  ind 
med  Bestillinger  —  maaske  for  mange.  Zacho  er  bleven  en  noget  for  dreven  Maler,  der  ikke  længere  hen¬ 
giver  sig  med  hele  sin  Sjæl  i  et  Emne,  der  har  gjort  ham  varm,  men  er  »gaaet  paa  Akkord«  med  det 
Publikum,  i  hvilket  den  personlige  Hetagetheil  ingen  Strenge  sætter  i  Svingning,  men  som  nøjes  med  det 


Fig.  324.  Chr.  Zacho;  Vinterbitlede  fra  Bretagae.  Kunstmusæet. 

udvortes.  Hvad  dette  angaar,  har  Zacho  stadig  sine  Sager  i  Orden  ;  hans  Billeder  er  udmærket  tilskaarne 
og  tilretlede,  om  de  end  ikke  vidner  om  F'antasi,  og  malede  med  al  ønskelig  Dygtighed. 

Om  nogen  skulde  spørge,  hvem  af  »den  njæ  Ketnings  Malere«  der  frem  for  alle  er  bleven  forstaaet  og 

paaskønnet  ikke  alene  af  de  særligt  kunstforstandige,  men  lige  saa  fuldt  af  Almenheden, 
maa  Svaret  nødvendigvis  blive  Krøyer.  Han  er  af  hele  den  store  Flok  den  rigeste 
og  den  alsidigste  som  den  lettest  tilgængelige  Begavelse  og  den,  der  frem  for  nogen 
anden  er  Herre  over  alle  Malerkunstens  Virkemidler  —  frodig  og  kærnesund,  stærk 
og  livsglad,  mægtig  i  sin  Villie  og  i,  hvad  han  evner  at  gennemføre,  altid  i  det  Kær¬ 
lighedsforhold  til  Naturen  og  overhovedet  til  Fhunerne,,  i  Kraft  af  hvilket  Mesteren 
river  de  bedste  og  de  mange  med  sig,  drager  dem  med  i  sine  Stemninger,  fører  dem, 
hvorhen  han  vil. 

Peter  Severin  Krøyer  (Fig.  325j  er  født  i  Stavanger;  som  lille  Barn  kom 
han  til  København  med  sin  Adoptivfader,  den  udmærkede  Naturforsker  Henrik  Krøyer ; 
han  blev  sat  i  Skole,  men  hellere  end  med  Bøgerne  syslede  han  med  Blyanten,  og 

en  Mængde  endnu  bevarede  Tegninger  vidner  om  den  Forstaaelse,  hvormed  han  tid¬ 

ligt  gengav,  hvad  han  saa;  næppe  ti  Aar  gammel  nød  han  den  Ære  at  se  de  Tegnin¬ 
ger,  han  havde  gjort  til  en  naturhistorisk  Afhandling,  stukne  i  Kobber  og  udgivne. 
F  eii  Alder  af  tretten  Aar  blev  han  Elev  paa  Kunstakademiet;  herfra  fik  han  Afgangs- 
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Kiinst- 

udl'ort 


»Sniedien  i 
udmærkede 


Hornbæk ; 
Hornbæk« 
Portrætter 


bevis  i  1870,  og  næste  Aar  modte  han  paa  Ctiarlottenborgudstillingen  med  et  smukt  Portræt  af  sin 
tædle  Frans  Schwartz;  to  Aar  efter  kom  det  forbavsende  modne  Portræt  af  Blomstermaler  Ottesen, 
efter  Bestilling  af  Udstillingskomiteen.  Saa  fulgte  en  Række  af  Portrætter,  hvert  for  sig  en  hel  Karakter 
skildring  og  ypperligt  formet,  samt  flere  Genrestykker,  hvortil  han  havde  gjort  Forarbejderne  i 
»Fiskere  ved Stokken«  (Fig.  326),  det  farveskonne  »En  Fisker,  der  stamper  Orm«, 
og  det  store  »En  Hornhækfisker«  (TilLægshlad),  fremkom  alle  i  1875  tillige  med  to 
og  viste  ligesom  Arbejderne  fra  de  nærmest  følgende  Aar,  hvor  skarpt  et  Blik  den 

for  Kysthefolkningens  sjælelige  og  legemlige  k:jendommeligheder  saa  vel  som  for  de 

færdedes.  Hvor  sandfærdigt  og  med  hvor  ægte  Folelse  Kroyer  skildrede  en  Situation 
hvor  sikker  han  var  i  sin  Formopfattelse,  og  hvor  kont  og  naturligt  han  stillede  hver  Enkelthed  paa  Plads, 
kunde  saa  at  sige  enhver  se.  At  der  manglede  noget,  havde  vel  de  færreste  af  dem,  der  var  vokset  op 
med  den  ældre  danske  Malerkunst  for  Øje,  nogen  Tanke  for.  Men  for  Kunstneren  selv  stod  det  klart,  at 

der  endnu  var  meget,  der  kunde  læres,  om  end  vanskeligt  her  hjemme,  og  da  han  i  1877  havde  givet  sig 


unge  Kunstner  havde 
Omgivelser,  hvori  de 
eller  en  Personlighed. 


Fig.  326.  Kroyer:  Fiskere  ved  •Stokken«  i  Hornbæk. 

ud  paa  sin  forste  store  Rejse,  der  strakte  sig  over  lire  Aar,  kom  han  snart  paa  det  rene  med,  hvori  Mang¬ 
lerne  laa,  og  hvad  der  var  at  vinde  i  de  fremmede  Lan.de.  I  Belgiens  og  Hollands  Malerisamlinger  modtes 
han  med  Rubens  og  Rembrandt  og  de  andre  store  Nederlæmdere,  og  de  gjorde  et  mægtigt  Indtryk  paa  ham 
ikke  alene  ved  deres  Værkers  aandelige  Indhold  og  ved  den  djærve  Ærlighed,  hvormed  de  gik  Naturen 
paa  Livet,  men  ogsaa  ved  deres  stolte  Teknik;  her  var  en  Glans  og  en  Fylde,  et  Liv,  en  Styrke  og  en  paa 
én  Gang  straalende  og  naturlig  malerisk  Virkning,  hvoraf  kun  faa  der  hjemme  havde  nogen  ret  Forstaaelsc. 
I  Paris  kom  Krojær  ind  i  en  Kreds  af  Kunstnere,  for  hvem  den  Grundlov  gjaldt,  at  alt  det  skabte,  det 
være  stort  eller  smaat,  skont  eller  hæsligt,  kan  være  værdig  Genstand  for  kunstnerisk  Fremstilling,  naar 
blot  man  kan  og  vil  se  naturligt  og  med  forstaaende  S3'mpati  paa  det.  Og  Kunstnere  var  de,  som  var 
uddannede  i  en  Skole,  der  havde  sit  Udspring  fra  de  storste  af  de  gamle,  fra  Lysets  og  Farvens  dristige 
Fortolkere,  Mænd  som  de  gamle  Venezianere,  som  Velazcjuez  og  Rembrandt  (se  »Billedkunsten).  Det  var  F'olk, 

som  forstod  at  fore  deres  Pensel,  og  som  vovede  at  sætte  Farverne  op  mod  hinanden,  bredt  og  kækt,  saa 

det  sang  og  klang  —  saa  Lyset  knitrede,  og  alle  Stoller  fik  hver  sin  egen  Karakter  som  Følge  af  Over- 

lladens  særlige  Behandling.  Naar  Kroyer  saa  paa,  hvad  de  franske  Malere  evnede  i  Kraft  af  deres  for¬ 

domsfri  Teknik,  syntes  det,  han  selv  havde  frembragt,  ham  spidst  og  magert,  fattigt  paa  Lys  og  Luft  og 
Liv.  Saa  besluttede  han  sig  da  til  at  gaa  i  Skole  paa  ny,  og  i  den  ofte  tidligere  nævnte  udmærkcile 
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Kunstner  og  T.ærcr  Ronnnt  fandt  han  sig  en  Vejleder,  der  kunde  hjadpe  ham  til  at  blive  en  forste  Rangs 
Tekniker  uden  at  tvinge  hans  oprindelige  Kunstnernatur  ind  i  et  andet  Spor  end  det,  den  var  fra  forste 
Fivrd  viet  til  at  gaa  ad. 

Kroyer  arbejdede  under  Bonnat  omtrent  tre  Fjerdingaar;  saa  drog  han  til  Madrid  og  studerede  her 
frem  for  alle  den  store  Penselens  Hoviling  Velazquez;  i  Granada  forelskede  han  sig  i  den  der  levende 
Zigojnerbefolkning  og  malede  der  det  store  »Sondag  uden  for  en  Ghilanabolig«  (o;  Zigojnerbolig),  der  i 
lS7t)  blev  kobt  til  Kunstmusæet.  Resten  af  sin  Udlændigheds  Tid  tilbragte  han  dels  i  Frankrig, '  dels  i 
Italien;  da  han  i  ISSl  kom  hjem,  medbi'agtc  han  toruden  en  Mangloldighed  af  pragtfulde  Studier  og  Skitser 
tire  at  sine  Iloveilvierker,  »Sardiner!  i  Concarneau  i  Bretagne«,  »Italienske  Markarbejdere«,  »Italienske 

Hattemagere«  (Fig.  327)  og 
»Messalina«. 

I  disse  Arbejder  møder  vi 
Kroyer  som  den  fuldt  udruste¬ 
de  Mester,  i  hvem  den  gamle 
Eckersbergske  Skoles  solide 
Formgivning  er  forenet  med 
den  Rigdom  i  Farven  og  i  Ly¬ 
set  og  med  et  Liv  og  en  Kraft 
i  Malemaaden,  som  hidtil  aldrig 
havde  været  kendt  i  Danmark. 
Her  var  noget  væsentlig  nyt 
og  altsaa  noget,  der  maatte 
vække  ikke  blot  Undren,  men 
ogsaa  Forargelse.  Tilmed  var 
man  jo  vant  til  at  se  Sydens 
Almuesfolk  skildrede  som  ide¬ 
ale  Skønheder,  hvis  Bevægelser 
syntes  at  gaa  i  Takt  og  Rytme 
med  henrivende  Musik  —  men 
hvad  var  det  dog,  den  unge 
Kunstner  havde  faaet  ud  af  sit 
Studium  af  Markarbejderne  og 
af  Pigerne,  som  gjorde  Sardi¬ 
nerne  i  Stand?  Det  var  nok 
(let,  man  kaldte  skønhedsforladt 
Realisme,  den  ukunstneriske 
Gengivelse  af  Naturen  med  alle 
(lens  Tilfældigheder  og  al  dens 
frastødende  Grirahed,  Fortæl¬ 
ling  uden  Indhold,  fotografiag¬ 
tig  Skildring  af  Hverdagsliv  og 
Hverdagsmennesker,  blottede 
for  Idealitet,  slidende  i  Arbejdet 
og  trættede  af  Slidet.  Og  saa 
»Hattemagerne«,  denne  sved¬ 
dryppende,  hæslige,  næsten  for¬ 
krøblede  Proletar  med  sine  for¬ 
sultne  og  allerede  halvt  udslidte 
Sønner,  alt  i  den  gyseligste  At¬ 
mosfære !  Var  ikke  her  det  hele 
en  Haan  mod  alt,  hvad  der 
kunde  give  Malerkunsten  Krav 
paa  at  regnes  mellem  »de 
skønne  Kunstner«  —  det  hele, 
ogsaa  Maaden,  hvorpaa  det  var  udført?  Her  stod  vi,  skrev  et  gammelt  professortitlet  Akademimedlera,  over 
for  det  forargeligste  »Klatmaleri«;  den  ægte  Kunstner  satte  Farverne  fint  og  tyndt  paa;  Kunsten  bestod 
netop  i  at  drive  dem  saaledes  over  i  hinanden,  at  Grænserne  mellem  dem  aldrig  kunde  paavises.  Men  for 
Krøyer  og  hans  medskyldige  var  jo  ikke  engang  den  sværeste  Børstepensel  grov  nok;  det  var  aabenbart, 
at  han  paa  sine  Steder  havde  smurt  Farverne  paa  med  Paletkniven! 

Saadanne  »advarende  Røster«  lød  ikke  blot  fra  Stympere  som  Prof.  Balsgaard,  men  ogsaa  fra  bedre 
Folk  (som  f.  Eks.  Kyhn),  da  det  nye  brød  frem;  mange  mødte  det  dog  med  Forstaaelse.  »Hattemagerne«, 
der  allerede  i  1887  var  blevet  prisbelønnet  i  Paris,  hædredes  næste  Aar  i  København  med  Udstillingsme- 
daillen,  og  længe  varede  det  ikke,  før  den  sidste  Modstand  af  nogen  Betydning  var  brudt.  Atter  her  som 
saa  mange  Gange  før  viste  det  sig,  at  den  ægte  Kunstner  er  de  manges  Opdrager.  Det  nye  sejrede,  fordi 
dit  havde  sin  Shrke  i  Kærlighed  til  Menneskene  og  i  Agtelse  for  og  sandhedskærlig  Fordybelse  i  Naturen. 
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Ja  vist  var  de  grimme,  disse  fattige  italien¬ 
ske  Slidere,  og  godt  lugtede  der  ikke  i 
Værkstedet,  hvor  Luften  var  fyldt  af  Dun¬ 
ster  fra  Filten  og  fra  den  vamle,  kogende 
Lim.  Men  gennem  alt  dette  lyste  jo  — 
det  saa  man,  naar  man  var  kommen  sig  af 
sin  første  Forskrækkelse  —  som  det  egent¬ 
lige  Skonhedsindhold  Mesterens  Grebenhed, 
hans  varme  og  sunde  Sympati  med  de 
Stakler,  som  han  til  Bunds  kendte  og  for¬ 
stod.  Og  saa  Malemaaden;  kunde  vel  no¬ 
gen  i  Længden  nægte,  at  Kroger  med  sine 
»Klatter«  havde  naaet  en  Natursandhed, 
langt  mere  slaaende  og  overbevisende,  end 
nogen  af  de  ældre  med  deres  udglattende 
l’ehselforing;  her  var  en  Styrke  og  en  Ær¬ 
lighed  i  Farven,  en  Finhed  i  Afstemningen 
af  Lysforholdene,  en  Dybde  i  Rummet  og 
en  Troværdighed  i  Stofgengivelsen,  som  jo 
netop  skyldtes  det  »nye«  —  i  det  væsent¬ 
lige  for  øvrigt  Aarhundreder  gamle  —  Greb 
paa  Tingene.  Fig.  328.  Kroyer:  Soninicrnnon  ved  SFagens  Sliand  HirsclisprungsFe  Samling 

Senere  gjorde  Krøyer  jævnligt  større  og 

mindre  Udilugter  til  F'rankrig  og  Italien ;  den  meste  Tid  tilbragte  han  dog  i  Fædrelandet,  om  Sommeren  paa 
Skagen,  hvor  han  —  sammen  med  Holger  Drachmann  —  blev  Midtpunkt  i  en  stor  og  berømmelig  Kunstner¬ 
koloni,  hvor  han  fandt  sig  et  nyt  Arbejdsfelt,  og  hvor  han  som  faa  blev  fortrolig  med  Befolkningen  og  med 
Naturen  —  Klitterne,  Havstokken,  de  vidtstrakte  Vande  med  den  glitrende  Sol;  hvor  denne  h'stc,  og  hvor  den 
friske  Brise  fyldte  Lungerne,  blev  han  den  Friluftsrnaler,  der  gladere  end  nogen  anden  dansk  fortæller  om 
Strandfolket,  som  det  færdes  derude  i  Glæde  og  i  Arbejde.  Af  herhen  horende  Billeder  kunde  nævnes  en 
Mangfoldighed;  Kroyer  er  umaadelig  arbejdsom,  hurtig  og  let  paa  Haanden  som  faa,  umaadelig  sikker,  saa  vist 
som  han,  skønt  altid  i  F'art,  aldrig  fristes  til  Loshed  eller  Overfladiskhed.  Højt  blandt  disse  Strandbilleder 
staar  de  forskellige  Udgaver  af  »Badende  Drenge«,  »F'iskere  paa  Skagens  Strand;  Sommernat«  (Kunstmusæet) 
og  det  saa  betagende  Stykke  Lyrik  »Sommeraften  ved  Skagens  Strand«  (P'ig.  328,  den  Hirschsprungske  Sam¬ 
ling,  hvor  Kroyer  er  repræsenteret  som  intet  andet  Sted);  Kunstneren  har  her  malet  sig  selv  og  sin  Hustru, 
som  de  med  den  store  Hund  —  Krøjær  er  en  vældig  Jæger  for  Herren  —  gaar  Aftentur  paa  Strandbredden. 
Mellem  de  Værker,  der  horer  til  hans  Vintergerning  i  København,  bor  fremhæves  en  Bække  store  Indendørs- 
tiilleder,  hvor  mange  Bortrætligurer  er  stillede  sammen,  udlommcnde  skildrede  hver  med  sit  Særpræg,  deriblandt 


Fig.  32it.  Kroyer:  Videnskabernes  Selskab. 
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Musik  i  Alelicrcl«.  dette  maleriske  Mesterværk,  der  til  evig  Spe  for  den  i  18S6  regerende  kgl.  danske  Ind- 
kobskomite  gik  til  Nationalgalleriet  i  Krisliania.  »Komiteen  for  den  franske  Udstilling  i  Kobenhavn«  (Glyp- 
lothekct).  "Horsbilledet«  med  de  livagtige  Portrætter  af  de  slorste  danske  Handelsmænd  og  frem  for  alle 
'Viiienskaberncs  Selskab-  (l'ig.  329.  Selskabets  Hygning  i  Kobenbavn),  et  Pragtstykke  ved  sin  glimrende 
Lysfordeling  som  ved  sin  Komimsition.  hvor  en  nævsten  uloselig  Opgave  er  mestret,  og  ved  den  Klarhed  o<' 
Sikkerhed,  hvormed  der  her  er  fortalt  om  en  hel  Hærskare  af  det  danske  Aandslivs  bedste  Mænd  og  deres 
interesserede  Samarbejde.  Ved  Siden  deraf  har  Kroyer  malet  en  Mæmgde  udmærket  levende  og  friskt  ka- 
r.ikleriserede  Enkeltiiortrætter  af  mere  eller  mindre  fremragende  Mænd  som  Georg  Brandes,  Sophus  Schan- 
dorph.  Baron  O.  D.  Bosenorn  Lehn  og  Arkitekt  F.  Meldahl  (de  to  sidste  paa  Kunstmusæet)  ’  og  sig  selv  — 
dygtigt,  men  sprudlende  af  Liv  —  til  Utlizierne.  En  lille  Bække  livfulde  Buster  har  han  modeleret,  saa- 
ledes  Holger  Drachmann.  Kunstnerparrel  Ancher  og  Sophus  Schandorph;  den  sidstnævnte  er  stobt  i  Biumze 
og  opstillet  i  Ostre  Anlæg.  Kobenhavn. 

Om  Kroyer  er  der  da  kun  gode  Ord  at  sige.  Men  sporges  der:  Er  han,  som  det  vistnok  mere  end 
én  Gang  er  blevet  sagt,  den  største  Kunstneraand,  Danmark  har  set  udfolde  sig,  bliver  Svaret  nej;  her  maa 
han  vige  Pladsen  for  Thorvaldsen,  Marstrand,  Joakim  Skovgaard  og  maaske  flere.  Han  er  en  udmærkel 

Kunstner,  men  ingen  stor,  som  ene  den  kan  nævnes,  der  i  Kraft  af  den  overmægtige  Fantasi  og  den  alvæl¬ 

dige  Folelse  skaber  det  nye,  der  lofter  os,  saa  vi  vokser  derved.  Men  han  er  vel  i  sit  Fædreland  den, 
der  fremfor  nogen  anden  Kunstner  forener  en  Mangfoldighed  af  ypperlige  Egenskaber,  og  uden  Sammen¬ 
ligning  Danmarks  storste  og  mest  udviklede  maleriske  Talent.  Som  saadant  har  han  udøvet  en  ene- 
staaende  Indflydelse  paa  sin  Samtid  og  paa  den  yngre  Slægt  af  Malere,  endnu  mere  ved  sit  straalende 
Eksempel  eud  ligefrem  som  Lærer.  Og  faa  er  de,  der  mere  end  han  har  virket  til  at  aabne  deres  Med¬ 
menneskers  Øjne  for  Naturens  og  Kunstens  Herlig¬ 
heder  og  Skatte,  faa  kan  se  tilbage  paa  en  større  og 
mangfoldigere  Frembringen  end  han,  der  dog  endnu 

er  en  Mand  i  sine  bedste  Aar  og  tilmed  i  visse  Pe¬ 

rioder  helt  har  maattet  lade  Penselen  hvile  paa  tlrund 
af  den  Nervesvækkelse,  det  rastløse  Arbejde  har  med¬ 
ført. 

I  Slutningen  af  Halvfjerdserne  stod  det  for  del 
store  københavnske  Publikum,  som  om  Navnene 
Krøyer  og  Tuxen  vanskeligt  kunde  nævnes  hvert  for 
sig;  at  de  to  Kunstnere  var  vidt  forskellige  Person¬ 
ligheder,  lagdes  der  ringe  Vægt  paa;  enhver  kunde 
derimod  se,  at  det  var  dem,  som  stod  Haand  i  Haand, 
naar  det  gjaldt  at  indføre  Kætterier  paa  Bjerget 
Krøj'cr  &  Tuxen. 

Lauritz  Tuxen  er  født  i  København  1853,  kom 
fjorten  Aar  gammel  ind  paa  Akademiet  og  modtog  sin 
første  Vejledning  i  at  male  efter  Naturen  af  Holgei- 
Drachmann;  senere  arbejdede  han  under  Kyhn.  De 
første  Værker,  han  udstillede,  var  vestjydske  Kysl- 
billeder,  deriblandt  det  store  »Redningsbaaden  gaar 
ud«  (Fig.  330);  det  var  hans  Hensigt  at  blive  Marinemaler,  og  dette  Fag  har  han  for  øvrigt  aldrig  helt 
svigtet;  tværtimod  kan  det  vel  siges,  at  han  inden  for  dette  har,  ogsaa  i  de  senere  Aar,  udført  saa  for- 
iræffelige  Ting,  at  de  vil  bevare  deres  Værd  længere  end  adskillige  af  de  store  Figurkompositioner,  der 
fornemmelig  har  skaffet  ham  Bj^  baade  hjemme  og  ude.  Fra  1879  var  Tuxen  mest  i  Frankrig,  hvor  han 
gennemgik  to  længere  Kursus  i  Bonnats  Atelier  og  malede  flere  Billeder,  som  dog  ikke  blev  udstillede  her¬ 
hjemme.  Det  første,  man  efter  Hjemkomsten  saa  af  ham  paa  Charloltenborg,  var  »Susanna  i  Badet«  (Fig. 
431),  der  vakte  den  storste  Opmærksomhed  ved  sin  fremragende  dygtige  Formgivning  og  ved  den  forbløf¬ 
fende  Virtuositet,  hvormed  det  var  malet;  med  Bette  taltes  der  højt  om  den  ypperlige  Modelering  af  det 
nøgne  Legeme  og  om  den  fine  Lysfordeling.  Paa  en  senere  Rejse  til  Italien  kopierede  Tuxen  et  af  Tizians 
Mesterværker  og  et  kosteligt  Dobbeltportræt  af  Rafael;  Gengivelserne  blev  udmærkede,  og  Kunstneren  er 
sikkert  vokset  yderligere  som  Kolorist  ved  at  fordybe  sig  i  den  store  Venezianers  Farvedygtighed ;  noget 
stort  Udbytte  af  Time  efter  Time  at  sidde  Ansigt  til  Ansigt  med  et  af  de  aandfuldeste  Porlrætbilleder, 
Verden  kender,  har  han  derimod  øjensynlig  ikke  haft.  Tuxen  blev  aldrig  en  af  de  Kunstnere,  der  gaar  i 
Dybden;  søger  man  Værker  af  ham,  der  gør  sig  gældende  ved  at  eje,  om  man  saa  tor  sige,  en  udødelig 
Sjæl,  har  man  størst  Udsigt  til  at  finde  dem  blandt  hans  Søstykker.  Til  Frederiksborgmusæet  har  han 
malet  to  Loftsmalerier  af  brillant  dekorativ  Virkning,  senere,  baade  i  Danmark  og  især  i  England,  det  ene 
store  Billede  med  vældige  Kongefamiliegrupper  og  Hoffester  efter  det  andet  —  »Den  danske  Kongefamilie 
l)aa  Fredensborg«,  »De  fire  Slægtled«  (Kong  Kristian  den  Niende  med  ældste  Søn,  Sønnesøn  og  Sønnesøns 
Son),  -Kejser  Nikolaus  den  Andens  Kroning«  o.  s.  v.  —  glimrende  som  Pragtfyrværkerier,  men  saa  ind- 
l-oldsløse,  som  den  Slags  Ting  plejer  at  være.  Megen  Fortjeneste  har  Tuxen  indlagt  sig  som  Lærer,  især 
ved  den  af  ham.  Krøyer  og  Sclnvarlz  oprettede  »Kunstnernes  Studieskole«,  der  i  lang  Tid  af  mangfoldige 
af  de  evnerigeste  unge  Malere  er  bleven  foretrukken  for  det  indtørrede  kgl.  Kunstakademi,  ikke  mindst,  fordi 
(len  stedse  har  givet  Plads  for  Udviklingen  af  Individualiteterne  og  ikke  krævet,  at  disse  skulde  »hugge 


Fig.  330.  L.  Tuxen"  Ti''dniugshna(len  gaar  lul. 
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Hæl  og  klippe  Taa«  for  alle  at  kunne 
passe  (let  samme  fra  Fædrene  ned¬ 
arvede  Sæt  Fodtoj. 

(lodl'red  Christensen,  Zacho,  Kroy- 
er,  Tuxen  —  Foregangsmændene  til 
de  franske  Mesterateliers.  Det  var  i 
Halvfjerdserne,  de  søgte  derhen.  Si¬ 
den  har  vel  Hundreder  af  danske 
Malere  fulgt  deres  Spor,  gaaet  Lære 
igennem  i  Paris,  dels  hos  Bonnat, 
dels  hos  andre  udmærkede  Kunstnere. 

Men  det  gik  ikke  dermed,  som  mange 
i  Hjemmet  havde  ventet  og  frygtet, 
gik  ikke  saaledes,  at  Danmark  lik  en 
»fransk«  Malerskole  med  lutter  ens 
uniformerede  Penselhelte.  Tværtimod. 

Efter  at  Pariserrejserne  er  bleven  næ¬ 
sten  lige  saa  selvfølgelige  for  Nutidens 
danske  Malere,  som  Romerrejserne 
var  det  for  deres  Forgængere,  er  der 
netop  kommet  større  Frihed  ind.  Det 
er  nu  mere  end  nogen  Sinde  før  van¬ 
skeligt  at  inddele  vore  Kunstnere  i 
Grupper,  indordne  dem  under  visse 
Faner;  det  lader  sig  kun  gøre  i  et 
meget  begrænset  Antal  Tilfælde.  Op¬ 
stillingen  af  Kunstnernavnene  vil  da  i 
det  følgende  for  en  stor  Dels  Ved¬ 
kommende  blive  endnu  mere  vilkaar- 
lig,  end  den  har  været  i  det  fore- 
gaaende.  Vi  kommer  endog  til  delvis 
at  genoptage  en  Traad,  som  vi  fore¬ 
løbig  har  sluppet,  —  en  Tid  tale  om 
Malers,  der,  om  de  end  har  haft  et 
større  eller  mindre  Udbytte  for  deres 
Teknik  ude  fra,  dog  i  det  væsentlige 
har  udviklet  sig,  som  om  de  aldrig, 
hverken  direkte  eller  indirekte,  havde 
været  under  fremmed  Paavirkning. 

Otto  Haslund  (Fig.  332)  kan  Fig.  3,'51.  L.  Tuxen:  Snsanna  i  Bade. 

nævnes  som  en  karakteristisk  Repræ¬ 
sentant  for  denne  løst  grupperede  Gruppe.  Han  er  Son  af  en  københavnsk  Malermester,  gennemgik  Akademiet 
og  malede  under  Marstrand,  Roed  og  P.  C.  Skovgaard;  mest  lærte  han  i  sin  Ungdom  af  denne  sidste  og  af  at 
se  paa  Lundbyes  Tegninger.  Som  Udstiller  debuterede  han  med  en  Radering,  »Violinspillcren«,  der  fortjener 
at  mindes  som  et  meget  sigende  Program  for  hele  Haslunds  følgende  Virksomhed:  ægte  og  elskværdig  i 
Følelsen  og  tegnet  med  en  fordringsløs  Ynde,  der  minder  haade  om  Lundbv’e  og  om  Vilhelm  Pedersen.  De 
samme  Egenskaber  udmærkede  hans  andre  Billeder  fra  de  unge  Dage,  mest  Dyrestykker  og  Landskaber. 
1  187')  rejste  han  til  Italien;  der  udførte  han  sine  første  Figurmalerier,  af  hvilke  »Romerske  Abhater  (Drenge, 
der  oplæres  til  Præstegerning),  som  r3'ger  i  Smug«,  gjorde  stor  Lvkke  ikke  mindst  ved  sit  milde,  hrodfri 
Lune,  der  senere  saa  ofte  slog  igennem  i  de  mange  Skildringer  af  Hverdagslivet,  han  lod  folge.  Til  Rom 
rejste  han  flere  Gange,  til  Paris  aldrig;  ikke  des  mindre  vandt  hans  Arbejder  ved 
Paavirkningen,  som  udgik  derfra,  større  Fylde  i  Farven;  især  kommer  dette  frem  i 
tiere  af  hans  nobelt  karakteriserede  Portrætter  og  i  »Koncert«,  (Fig.  333;  Kunstmu- 
sæet),  hvor  han  paa  saa  elskelig  Vis  fortæller  os  om  det  velsignede  Spektakel,  hans 
egne  og  hans  Ven  August  Jerndorfls  Børn  kan  gøre,  naar  de  slaar  sig  sammen  til  cn 
musikalsk  Matin(}e,  hvor  selv  de  to  smaa  i  Vuggen  optræder  som  aktive  Deltagere. 
For  dette  Arbejde  fik  han  i  1887  Udstillingsmedaillen ;  derimod  lykkedes  det  ikke  for 
ham,  der  var  kendt  som  en  af  vore  allersolideste  Tegnere  og  som  en  sjælden  Lærer- 
begavelse,  i  1892  at  opnaa  Pladsen  som  Tegnelærer  ved  Akademiet  i  Sorø,  hvor  han 
nogle  Aar  var  bosat;  han  blev  besejret  af  en  Landskabsmaler  ved  Navn  von  Schmidt- 
Phiseldeck.  Foruden  Koncerten  ejer  Kunstmusæet  et  i)ra'gtigt  Dyrestykke,  »Koer  paa 
en  Mark«.  Haslund  er  en  af  de  Kunstnere,  hos  hvem  alt  er  fredeligt  og  mildt;  han 
kender  ikke  de  stærke  Sindsbevægelser,  næppe  engang  de  skarpt  udprægede  Karak- 
i'iff.  3.32.  oiiu  iiashiiei  l^rer.  Inden  for  sin  herved  givne  Afgrænsning  er  han  en  udmærket  Portrætmalei 

fodt  1812.  —  Arkitekt  Stilling  (Charlottenborg)  o.  s.  v.  — ;  især  er  hans  Barneportrætter  af  hø 
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Væi'il.  Der  gives  na-jipc  nogen  af  vore  Malere,  der  er  slorre  Borneven  og  i  Sainnicnhæng  dermed  forstaar 
i'g  skildrer  et  Barns  Ejendommelighed  lysere  og  skonnere  og  sandere  end  han. 

Axel  Ilelsted,  fodt  i  Kobenhavn  1847,  var  forst  Elev  af  sin  Fader,  en  kendt  Tegnelærer,  der  har  for¬ 
beredt  mange  Kunstnere  til  Akademiet;  efter  at  have  gennemgaaet  dette  var  »unge  Helsted«  en  Tid  Elev  af 
Bonnat  og  levede  derpaa  liere  Aar  i  Italien.  Hjemme  havde  han  mest  dyrket  Portrætkunsten,  og  i  Rom  ud- 
forte  han  endnu  et  smukt  Billede  af  Kuchler  (se  S.  31 ;  Charlottenborg),  men  snart  fandt  han  saa  stor 
t'ihvde  i  at  jtudere  det  italienske  Folkeliv,  at  han  blev  helt  og  holdent  Genremaler.  Paa  Udstillingen  187& 
kom  det  forste  af  hans  morsomme  Billeder  med  Præster  og  deres  Disciple;  med  dem  vandt  han  helt  Publikums 
Hjerte:  i  1882  Lk  ban  Udstillingsmedaillen  for  sit  store  »Fader  og  Søn  (Kunstrausæet)  —  den  unge,  der 
nu  synes,  han  er  voksen,  vover  at  hævde  sin  Mening  over  for  den  gamle;  stor  Forfærdelse;  —  det  lærte  os 
at  se  Helsted  som  en  mærkelig  Tolker  af  Sjælelivet.  I  dette  Kunstværk  saa  man  desuden,  at  der,  forunder¬ 
lig  sent  efter  Opholdet  i  Paris,  var  foregaaet  et  Gennembrud  med  ham  i  Henseende  til  Herredømmet  over 
Lyset  og  over  Farven  i  det  hele;  de  i  Fortællingen  og  Formen  saa  dj'gtige  Abbatebilleder  havde  staaet  tørere 
og  fattigere  i  Koloriten.  I  1885  udstillede  han  et  andet  Hovedværk,  »Byraadet«  (Fig.  334;  Kunsthalle  i  Ham¬ 
burg'),  hvor  alle  de  karakteristiske  Enkeltfigurer  med  sjælden  Sikkerhed  og  uden  at  der  er  gjort  større  Op¬ 
hævelser,  end  Sagen  for¬ 
tjener,  er  samlede  til  en 
Helhed  af  megen  Virk¬ 
ning.  Aaret  efter  mistede 
han  sin  unge  Hustru; 
Sorgen  slog  ham  haardt,. 
og  et  af  de  første  Arbej¬ 
der  han  —  1888  —  ud¬ 
stillede,  var  det  vemods¬ 
tunge  Selvportræt  »En 
Grubler«  (Kunstmusæet), 
Af  andre  betydelige  Vær¬ 
ker  af  Helsted  kan  næv¬ 
nes  »To  Sønner«  [Præst 
og  Læge]  ved  deres  Mo¬ 
ders  Dødsleje«,  »En  De¬ 
putation«  og  »Lægens 
Venteværelse«  samt  flere 
af  de  alvorligt  følte  nyte¬ 
stamentlige  Billeder,  han 
malede  efter  en  Rejse 
til  Palæstina;  Kunstmu¬ 
sæet  ejer  to  af  dem,  »Den 
maanesyge«  og  »Ve  Eder,, 
1  Skriftkloge«.  Malte 
Engelsted  er  født  paa 
Nivaagaard  i  Nordsjælland 
1852  og  havde  været 
Student  et  Par  Aar,  før 
han  kom  ind  paa  Kunst¬ 
akademiet;  da  han  havde 
gennemgaaet  dette,  be¬ 
gyndte  han  straks  at  ud¬ 
stille  saa  vel  Genrestykker  med  Emner  fra  Nutiden  som  nytestamentlige  Billeder.  Meget  Lune  har  han 
lagt  for  Dagen  i  Arbejder  som  det  kendte,  der  viser  den  skælvende  Skoledreng,  som  stiller  »Til  Klø  hos 
Inspektøren«  (Fig.  335),  |ved  større  Kompositioner  som  »Studenter,  som  disputerer«  og  »Dominospillere«; 
i  koloristisk  Henseende  staar  »En  Malerinde  i  sit  Atelier«  højt.  Flere  af  hans  bibelske  Billeder  som  »Sara 
vækker  Isak  før  Vandringen  til  Moria  Bjærg«  og  »Kristus  og  Nikodemus«  hører  i  deres  Art  til  det  mest 
ægte,  der  er  malet  i  Danmark;  navnlig  er  der  i  det  sidste  en  saa  ren  B'ølelse  og  en  saa  indtrængende  Ka¬ 
rakteristik,  at  Engelsted  i  Kraft  deraf  vinder  Plads  mellem  sit  Slægtleds  bet3'delige  Kunstnere. 

Valdemar  Irminger,  født  i  Københalm  1850  i  en  Offlcersfamilie,  malede  i  en  Række  af  Aar  ude¬ 
lukkende  dv'gtige  Dyrestykker  og  Billeder  af  Soldaterlivet  i  Fredstid  (1873 — 1890);  i  1890  købte  Kunst¬ 
musæet  et  af  hans  første  betydeligere  Genrebilleder,  »Brevskrivning«  (de  syge  Børn  paa  Refsnæs  Kyst¬ 
hospital),  samt  hans  »En  Tilgivelse« ;  senere  erhvervede  det  »En  ung  Dame  paa  en  Altan«,  »Børnene  siger 
Godnat  til  deres  Stjerne«  og  flere  af  de  Arbejder,  der  betegner  en  ny  Retning  i  Irmingers  Kunst,  en  Ret¬ 
ning,  for  hvilken  hans  ejendommelige  Tankedybde  og  rige  poetiske  Natur  synes  at  gøre  ham  i  særlig  Grad 
egnet.  Han  søger  i  dem  ligesom  i  Flertallet  af  sine  nyere  Billeder  at  virke  væsentlig  som  Lyriker  — 
Paa  Bryllupsrejse«  (Fig.  336),  »Dyrene  ved  Himmerigs  Port«,  det  kraftigt  satiriserende  »Sladderen  o.  s.  v. 
—  og  opnaar  i  denne  Egenskab  mangen  Gang  betydelige  Resultater  ved  den  Renhed  og  Adel,  hvormed 
han  tager  paa  Emner,  som  let  kunde  friste  til  usund  Sentimentalitet.  Irminger  har  ogsaa  dyrket  Billed- 
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Fig.  334.  A  Helstcd:  Byraadsmøde.  Kiinslhalle,  Hamborg. 


huggerkunsten;  hans  Hovedværk  paa  dennes  Omraade  er  Gruppen  »En  saaret  Lovinde«,  hertil  er  Grund¬ 
trækket  taget  fra  et  oldassyrisk  Relief,  som  han  ogsaa  har  brugt  til  Motiv  for  et  Maleri.  Stor  Popularitet 
har  Carl  Thomsen 
(Fig.  337)  opnaaet 
uden  nogen  Sinde  at 
gøre  den  let  bestik¬ 
kelige  Mængde  Ind¬ 
rømmelser,  der  er 
den  sande  Kunstner 
uværdige.  Han  er  født 
i  København,  blev 
Student  og  lagde  sig 
et  Aarstid  efter  Teo¬ 
logien,  men  gik  saa, 
opmuntret  og  forbe¬ 
redt  af  Vermehren, 
ind  paa  Akademiet 
og  udstillede  allerede 
som  Elev  der  flere 
Smaabilleder.  For 
første  Gang  vakte  ban 
i  1874  Opmærksom¬ 
hed  med  sit  »Ved 
Eksamensbordet«, 
hvor  Situationen  er 
greben  med  Humor, 

Karaktererne  skildre¬ 
de  solidt  og  med  ind¬ 
tagende  Godmodig¬ 
hed.  Hvert  Billede, 
der  saa  fulgte,  gav 


Fig.  335.  M.  Engjlsted:  Hos  Inspe'itoren. 
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Fig.  336.  V.  Inninger;  Paa  Bryllupsrejse. 


hnm  sikrere  Fodfæste;  det  store  Publikum 
fattede  Kærlighed  til  ham,  og  de  »kræsne« 
undlod  at  gore  ham  Bebrejdelser,  fordi 
han  borte  til  de  Kunstnere,  som  gerne 
vil  »fortælle«  noget  —  hvad  der  da  sik¬ 
kert  heller  ikke  er  af  det  onde,  forudsat 
kun,  at  vedkommende  ikke  slaar  sig  til 
Uo  med,  at  han  har  en  »interessant  Situa¬ 
tion«  at  servere. 

Sagen  var  —  og  er 
vedblivende  —  den, 
at  Carl  Thomsen  er 
en  af  de  ægte,  sundt 
folende  Fortællere. 

Han  er  Elskværdig¬ 
heden  og  Menneske¬ 
kærligheden  i  egen 
Person,  snart  beta¬ 
gen  af  Vemod,  snart 
h's  i  sin  Glæde  over 
at  kunne  skildre  de 
glade  ,  undertiden 
lidt  af  en  lemfældig 
Satiriker.  Helt  rørende  kan  han  være  i 
Arbejder  som  »Jloder  og  Datter«,  den 
unge  Pige,  der  betror  Moderen  sin  Kær 
lighedskvide,  og  i  »Rahbek  ved  sin  Hustrus 
Dødsleje«  (Kunstmusæet) ;  i  det  hele  maa 
han  vel  siges  at  være  bedst,  naar  han 


Fig. 


337.  Carl  Thomsen, 
lodt  1817. 


rige  med  F 
musæet),  et 


maler  med  en  Taare  i  Øjet.  Hans  figur- 
dstillingsmedaillen  hædrede  Middag  i  en  Præstegaard  efter  en  Bispevisitats«  (Fig.  338,  Kunst- 
af  hans  værdifuldeste  Værker,  er  dog  ublandet  fornøjeligt;  Monrad  sidder  for  Bordenden,  medens 
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Værten  udbringer  hans  Skaal,  og  det  øvrige  Præsteskab,  som,  ikke  alle  lige  andægtige,  lytter  til,  saa  let  og 
morsomt  lader  sig  fordele  i  den  danske  Kirkes  »tre  Retninger«.  Thomsen  har  rejst  en  Del,  til  Rom  anden 
Gang  som  nj^gift,  men  af  de  Værker,  han  har  udført  over  Studier  Syd  fra,  er  næppe  andre  end  »To  unge 
Præster;  Motiv  fra  Monte  Pincio«  (den  mest  søgte  Spaseregang  i  Rom)  særlig  interessant;  uden  Tvivl  er 
han  en  af  de  Malere,  der  er  stærkest  knyttede  til  Fædrelandet.  Nogen  udmærket  Kolorist  er  han  ikke; 
hans  Billeder  er  altid  beskedne  i  deres  smukt  samlede  Farvevirkning.  Derimod  er  han  en  5fpperlig  Tegnel¬ 
og  har  som  Illustrator  udfoldet  en  stor  og  med  Rette  paaskønnet  Virksomhed  —  Oehlenschlægers  »Mor¬ 
genvandring«,  »Dansk  Præstegaardsliv«,  Ingemanns  Morgen-  og  Aftensange,  Heibergs  »De  nygifte«  o.  fl.  er 
højst  indtagende  Billedrækker.  Frants  Henningsen,  født  i  København  1850,  Student,  derpaa  Elev  af 
Vermehren,  af  hvem  han  blev  stærkt  paavirket,  og  hvis  Svigersøn  han  senere  blev,  nævnes  ofte  sammen 
med  Carl  Thomsen,  med  hvem  han  i  Virkeligheden  har  det  til  fælles,  at  han  er  en  meget  dygtig  Tegner: 
paa  den  anden  Side  er  han  en  langt  lettere  Kunstnernatur,  og  det  er  ikke  blot  med  sort  paa  hvidt,  men 
ogsaa  i  hans  Malerier,  at  han  lader  det  illustrationsmæssige  træde  stærkt  i  Forgrunden.  Som  Maler  har  han 
i  Paris  studeret  under  Bonnat;  for  »En  Begravelse«  (Kunstmusæet)  fik  han  i  1883  Udstillingsmedaillen ; 
1890  blev  ban  Carl  Blochs  Efterfølger  som  Professor  ved  Akademiet.  Mellem  hans  Værker  er  det,  hvor¬ 
med  han  i  1877  debuterede  som  Udstiller,  »Paa  Fodtur«  (den  Hirschsprungske  Samling),  særligt  mærkeligt. 


Fig.  339.  Frants  Henningsen:  Hohost. 


fordi  det  allerede  har  de  samme  gode  Egenskaber,  der  senere  oftest  har  givet  Henningsens  Arbejder  Værd : 
Jævnhed  i  Skildringen  —  Bonden  har  standset  sit  Studeforspand  og  indretter  nu  Plads  paa  Agebrædderne 
for  de  tre  unge  Studenter,  som  gør  sig  rede  til  at  stige  op  — ,  godt  Humør  og  kærlig  Naturgengivelse.  1 
det  hele  hører  hans  Billeder  fra  Landet,  saaledes  »Høhøst«  (Fig.  339),  1881,  med  det  line  Udtryk  for  Tj’- 
per  og  »Arbejdsstillinger«,  til  dem,  som  længst  vil  bevare  deres  Værdi.  Erik  Henningsen,  født  i  Kø¬ 
benhavn  1855,  sidder  vistnok  inde  med  lige  saa  gode  Evner,  vel  endog  med  større  Anlæg  for  det  rent  ma¬ 
leriske,  end  sin  ovennævnte  Broder,  men  er  en  langt  mindre  fintfølende  og  ægte  Natur.  »Han  var  saa  ung 
og  saa  lovende,«  (Chr.  Richardt;  dog  ikke  med  Adresse  til  E.  IL),  men  den  Rutine,  der  prægede  hans 
første  udstillede  Malerier,  »slog  ind,«  som  f.  Eks.  Mæslinger  kan  det,  saa  de  Forhaabninger,  man  i  Henhold 
til  hans  morsomme  Kompositioner  —  først  og  fremmest  »Morgen  i  Adressekontorets  Gaard«  (de  arbejdsløse 
læser  Avertissementerne)  —  havde  stillet  til  ham,  i  Aarenes  Løb  svigtede.  Han  kom  let  til  sine  Resultater, 
og  til  sidst  blev  disse  saa  tarvelige,  som  nogen  udpræget  »Publikumsmåler«  kan  vente  sig  dem.  Ikke  des 
mindre  fik  han  to  Gange  Aarsmedaillen  paa  Udstillingen  og  en  Gang  det  Ancherske  Rejselegat;  paa  Kunst¬ 
musæet  hænger  tre  store  Billeder  af  ham,  to  bedrøvelige:  »Sat  ud«  (o:  af  den  ufi,armhjcrlige  Husvært)  og 
»Et  Ulykkestilfælde«,  og  et  lystigt,  »Vagtparaden«.  Endelig  blev  det  ham  overdraget  at  afslutte  den  al 
Marstrand  og  Bloch  paabegyndte  Billedrække  i  Universitetets  Festsal  med  »Det  forste  skandinaviske  Natur- 
forskermodc« ;  dette  »monumentale  Værk«  faldt  ud,  som  det  var  at  haabe.  Hvor  stor  Popularitet  Erik 
Henningsen  har  vundet,  skønnes  for  øvrigt  bedst  af  den  Kendsgerning,  al  hans  »Paa  Skovtur«,  næst  »Vagt- 
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]iar;uicn«  og  »NaturforskcriDodcl«  niaaske  hans  mest  rastodende  Fabrikarbejde,  i 
l'otograviire  bar  fundet  Vej  til  vel  en  Snes  Tusind  danske  Hjem  og  Glarmestervinduer. 
Knud  Larsen,  fodt  i  Landsbyen  Vinderod  ved  Frederiksværk  1865,  begyndte  1887 
som  Portrælmalcr ;  et  af  hans  dygtigste  Portrætter  er  det,  han  malede  af  Billedhug¬ 
geren  Th.  Stein  til  Udstillingsbygningen  ved  Charlottcnborg.  Et  udmærket  grundigt 
Arlæjde  af  ham,  »Under  Gudstjenesten  i  en  vestjydsk  Kirke«  (Tillægsblad),  har  nær¬ 
mest  sin  Interesse  ved  Karaklcristiken  af  de  tre  afbildede  Bonderkvinder,  men  byder, 
naar  det  betragtes  som  Genrebillede,  adskilligt  mindre  end  flere  af  hans  andre  Værker, 
særlig  »En  Barnedaab  i  Frederiksborg  Slotskirke«,  der  erhvervedes  af  Kunstmusæet 
efter  i  1894  at  have  vundet  Aarsmedaillen.  I  1900  udstillede  han  det  fine  Stemnings¬ 
billede  »Sommeraften«  —  To  unge  Piger  i  en  Baad  paa  en  Sø  — ;  senere  har  haii 
malet  en  Altertavle,  »Kristus  i  Emaus«,  til  Markuskirken  i  Frederiksberg,  som  flere 
af  de  tidligere  nævnte  et  Vidnesbyrd  om,  at  han  staar  højt  ved  sin  maleriske  Udvik¬ 
ling;  paa  Anlæg  for  den  historiske  Kunst  er  der  derimod  intet,  der  tyder;  man  kunde 
godt  tænke  sig  Billedet  malet  efter  en  Tegning  af  Anton  Dorph. 

Af  tlen  danske  Landbefolknings  Liv  har  den  sidste  Menneskealder  bragt  flere  mere  eller  mindre  bety¬ 
delige  Skildrere,  blandt  hvilke  Ring  har  Krav  paa  at  nævnes  først.  Lauritz  Andersen  Ring  (Fig.  340) 
er  fodt  i  et  Husmandshjem  nær  Præstø,  gennemgik  Haandværkslæren,  kom  derpaa  til  København,  hvor 
ban  nærede  sig  som  Svend  samtidigt  med,  at  han  uddannede  sig  til  Kunstner,  mest  paa  egen  Haand,  dog 
ogsaa  i  nogle  Aar  paa  Akademiet.  Paa  Charlottenborg  mødte  han  første  Gang  i  1882  med  Genrebilledet 
Et  Julebesog«  (Fig.  341  ;  den  Hirschsprungske  Samling),  et  stilfærdigt  og  lidet  bestikkende  Arbejde,  der 
ikke  vakte  almindelig  Opmærksomhed,  men  saa  meget  des  stærkere  greb  de  enkelte,  som  uden  at  kræve  en 
glat  Overflade  havde  Øje  for  Kunstnerens  alvorlige  Følelse  og  hans  Fordybelse  i  Emnet.  Allerede  her  viste 
Ring  det  ejendommelige  Natursyn  og  den  ganske  særegne  Evne  til  at  give  en  Stemning  et  sandt  og  ægte 
poetisk  Udtryk,  som  i  Aarenes  Løb  sikrede  ham  Plads  mellem  Danmarke  betydeligste  Folkelivsmalere.  Men 
ban  havde  meget  at  kæmpe  med.  Han  var  ingen  udlært  Tegner,  i  Farven  var  han  fattig  og  graa,  og  i 
Foredraget  baade  plump  og  kejtet;  først  efterhaanden,  vel  ikke  mindst  ved  paa  sine  Rejser  til  Syden  at 
male  sine  fortræffelige  Kopier  efter  gamle  Mestere,  lykkedes  det  ham  at  opøve  sin  af  Naturen  tunge  Haand 
til  større  Lethed,  at  faa  Ojet  op  for  de  fine  Farveafsk3^gninger  og  at  forme  med  større  Sikkerhed  og  Sans 
for  Linievirkning.  Denne  Udvikling  gik  for  sig,  uden  at  han  derved  satte  noget  til  af  sin  usvigelige  Ær¬ 
lighed  og  ægte  oprindelige,  helt  uskyldige  Følelse,  der  fra  først  af  havde  givet  hans  Frembringelser  Værd. 
Han  har  i  Almindelighed  kun  lidet  at  »fortælle«,  men  des  mere  .at  gøre  Rede  for  med  Hensyn  til  Figurernes 
Sjæleliv,  deres  Bevægelser,  deres  indbyrdes  Forhold.  Blandt  hans  Arbejder  viser  de  fleste  Figurer  i  fri 
Luft,  ikke  faa  er  dog  Indendørsbilleder,  andre  rene  Landskaber.  Paa  Kunstmusæet  er  han  repræsenteret 
ved  flere  af  sine  bedste  Værker,  »Bedsteforældrenes  Søndag«,  »Mor  fortæller«  og  »En  Gangsti  i  Skoven«. 

En  anden  evnerig  og  dygtig  Bondelivs¬ 
maler,  ikke  mindre  ærlig  end  Ring,  men 
vel  en  mindre  storskaaren  poetisk  Natur, 
er  Niels  Bierre,  Bondesøn  fra  Lemvig- 
egnen,  født  1864.  Han  gennemgik  Aka¬ 
demiet  og  malede  en  Vinter  under  Krøy¬ 
er;  hans  bedste  Arbejder  har  været  at 
se  paa  den  frie  Udstilling,  baade  Land¬ 
skaber,  mest  fra  hans  Hjemstavn,  og 
Figurbilleder,  blandt  hvilke  især  et  Par, 
der  viser  Harboørefiskerne  i  deres  reli¬ 
giøse  Forsamling,  er  fortræffeligt  byg¬ 
gede  over  Studier,  som  næppe  kan  tæn¬ 
kes  paalideligere  og  i  kulturhistorisk 
Henseende  vsérdifuldere.  Noget  lignende 
kan  siges  om  »Fra  en  Folkehøjskoles 
Foredragssal«  (den  Hirschsprungske  Sam¬ 
ling),  hvor  Bierre  har  vist,  at  han  tager 
Grundtvigianerne  paa  Kornet  med  samme 
Sikkerhed  som  Missionsfolkene.  Ogsaa 
Fynboen  Hans  Andersen  Brende- 
kilde,  født  1857,  har  givet  værdifulde 
Billeder  af  Livet  paa  Landet.  Han  kom 
Kunstakademiet  igennem  som  Billedhug¬ 
ger,  men  gik  kort  efter  at  have  faaet 
Afgangsbevis  som  saadan  over  til  Maler¬ 
kunsten  og  vakte  forholdsvis  tidligt  Op¬ 
mærksomhed  ved  sine  Billeder,  der  med 
al  deres  ubehjælpsomme  Brogethed  vid- 
Fig.  .^41.  L.  Andersen  Ring:  Et  .Tulebesøg.  Den  Hirschsprungske  Samling.  nede  Om  koloristisk  EvnC  Og  Om  SUnd 
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Følelse.  I  sine  Skildringer  fra  Landet 
ser  han  undertiden  paa  Tilværelsen  med 
et  vist  godmodigt  Lune,  men  som  oftest 
er  Stemningen  i  dem  vemodsfuld  eller 
dog  alvorlig  som  i  det  store  »Udslidt« 

(1890),  en  gammel  Arbejder,  der  falder 
sammen  og  dør  paa  Marken;  dette  Ar¬ 
bejde  vakte  Interesse  ogsaa  paa  fremmede 
Udstillinger.  Et  andet  Hovedværk  er 
»En  Landevej«  (Kunstmusæet),  hvor  en 
Arbejder,  scm  bærer  Sav  og  Vinkelmaal 
—  er  det  »Tømmermandens  Søn?«  og¬ 
saa  Typen  kunde  tyde  derpaa  —  er 
standset  for  at  forkynde  Evangetiet  for 
den  gamle  Skærveslager  og  dennes  Hus¬ 
tru,  som  er  gaaet  ud  til  ham  med  Ma¬ 
den;  til  højre  kommer  fra  Kirken  et 
Ligfølge,  som  efter  endt  Jordefærd  nu 
begiver  sig  op  ad  den  brede  Vej,  der 
fører  ind  mod  Synskredsen.  F'or  dette 
alvorligt  følte  og  naturligt  komponerede 
Andagtsbillede  fik  Kunstneren  for  anden 
Hang  Aarsmedaillen  i  1893;  hvor  jævnt 
og  kønt  han  uden  al  Underforstaaelse 
kan  skildre  en  Hverdagssituation,  viser  Fig.  342.  H.  A.  Brendekiide:  Et  Farvel. 

»Et  Farvel«  (Fig.  342).  Michael  Ther- 

kildsen,  født  i  Lystrup  ved  Horsens  1850,  vakte  fra  1879  Opmærksomhed  ved  velformede  og  i  Karakter¬ 
tegningen  meget  fine  Folkelivsbilleder,  men  gik  snart  over  til  væsentlig  at  arbejde  som  Dyrmaler  eller  dog 
til  helt  at  vælge  sine  Emner  saaledes,  at  Husdyrene  kom  til  at  spille  en  fremtrædende  Rolle;  i  1880  gjorde 
hans  mange  Gange  reproducerede  »En  ung  Pige  giver  en  Hest  Brød«  megen  Lykke.  Samme  Aar  rejste 
han  til  Paris  og  udviklede  der  i  høj  Grad  sin  Sans  for  malerisk  Helhed;  ogsaa  i  de  følgende  Aar  var  han 
flere  Gange  i  Frankrig  og  Italien;  1887  fik  han  Udstillingsmedaillen  for  det  store  »Koerne  vandes«  og 
solgte  for  første  Gang  et  Billede,  »Kaade  Heste«,  til  Kunstmusæet,  der  senere  erhvervede  flere  af  hans 
Arbejder,  deriblandt  »En  Ko  løs«  (Fig.  343).  Han  er  en  meget  dygtig  Kolorist,  der  virker  fortrinligt  ved 
den  Finhed,  hvormed  han  sætter  Figurerne  op  imod  Luften.  Niels  Pedersen  Mols,  Son  af  en  fattig 

jydsk  Husmand  og  født 
1859,  vogtede  Kvæg  som 
Dreng,  blev  senere  udlært 
Malersvend,  tog  til  Kø¬ 
benhavn,  studerede  paa 
Kunstakademiet  og  ud¬ 
stillede  1883  »En  Ko¬ 
stald«.  Allerede  det  føl¬ 
gende  Aar  lagde  man 
Mærke  til  hans  Genre¬ 
maleri  »Hos  Bedstefor¬ 
ældrene«  og  en  Børne¬ 
gruppe,  men  først  1887 
slog  han  sit  store  Slag, 
da  han  udstillede  »Roe- 
o|)tagning«  (Fig.  344, 
Kunstmusæet)  med  de 
prægtige  Trækstude,  el 
Kunstværk,  der  vidnede 
om  dj'b  Forstaaelse  al 
Dyreformerne  og  om  højt 
udviklet  Evne  til  at  give 
hver  Enkelthed  karakteri¬ 
serende  Overfladebehand¬ 
ling  (.Mulerne!).  Et  frem¬ 
ragende  Værk,  »Bednings- 
baaden  gaar  ud«,  kom  til 
Ribe  Musæuni;  Kunstmu¬ 
sæet  ejer  foruden  »Boe- 

Flg.  343.  M.  Therkildsen:  En  Ko  los.  optagningen«  »Kystboerne 
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Fig.  344.  N.  P.  Mols:  Koeoptagning.  Kunstmusæel. 

drager  Vaad«,  »Gæslinger«  og  Koerne  malkes«;  mange  af  hans  Værker  er  solgte  paa  fremmede  Udstillinger 
og  har  vundet  Præmier  der.  Her  hjemme  vandt  han  bl.  a.  den  Neuhausenske  Præ,mie  for  sit  »Billedhugger 

Saabye  i  sit  Værksted«.  Som 
antydet  er  det  mest  som  Fi¬ 
gurmaler,  særlig  Dyreraaler, 
Mols  hævder  sin  Plads.  Maa- 
ske  turde  dog  mellem  alt, 
hvad  han  har  frembragt,  de 
smaa  Landskaber  prises, 
som  han  har  malet  i  det 
frie  med  en  uovertræffelig 
Fordybelse  i  Naturstemnin¬ 
gen,  ikke  mindst  ved  den 
Magt  og  rige  Poesi,  hvormed 
han  har  tolket  de  fine  Graa- 
vejrstoner.  »Skidt  med  at 
male  fint  Vejr«  ,  har  han 
skrevet  paa  Kanten  af  en  at 
disse  Studier.  Man  vil  ikke 
tage  Forargelte  af  dette  uar¬ 
tige  Udbrud,  naar  man  faar 
Øjet  og  Hjertet  aabnet  til 
Forstaaelse  af  den  Kærlig¬ 
hed  og  Begejstring,  hvormed 
Kunstneren  her  har  set  og 
arbejdet.  Hvor  fin  en  digte¬ 
risk  Evne  han  i  sine  bedste 
Øjeblikke  kan  lægge  for  Da¬ 
gen,  ser  man  for  øvrigt  ai 
et  Billede  som  »Efteraars- 
træk«,  en  dramatisk  Scene 
af  Rang:  de  tamme,  delvis 

Fig.  345.  N.  P.  Mols:  EfteraarstræV.  Vildgæs  og  tamme  Gæs.  tøjrede  Gæs  stræber  forgæve. 
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at  naa  op  til  deros  vilde  Stanil'ræn- 
der,  som  højt  i  Luften  hæver  sig 
over  dem  (Fig.  345).  Søren  Lund 
er  født  i  Hørne  ved  Faaborg  1852, 
kom  som  Malersvend  til  Kunstaka¬ 
demiet  og  udstillede  Landskaber  og 
Dyrestykker  fra  1879;  at  han  ti  Aar 
senere  fik  Plads  paa  Verdensudstil¬ 
lingen  i  Paris  —  »Sommerdag  paa 
Marken«  og  »Heste  sættes  paa  Græs« 
— ,  hvorvel  det  maleriske  ikke  er 
hans  stærke  Side,  vidner  om,  at  man 
dér  havde  Syn  for  hans  mandige 
Naturopfattelse  og  solide  Formgiv¬ 
ning;  i  flere  af  hans  senere  Billeder 
som  »Aftenstemning  med  Koer«  er 
der  for  øvrigt  ogsaa  en  smuk  I’arve- 
stemning.  Lund  hører  til  de  gode 
danske  Raderere;  i  et  Par  af  hans 
større  Blade  er  der  Udslag  af  en 
ejendommelig  Fantasi,  saaledes  i 
»Lygtemanden«  og  i  -Det  gamle  Øg 
og  Døden«  (Fig.  346),  der  med  sin 
Fig.  ,310.  Soren  Lund:  Del  gamle  Og  og  Doden.  dybe  Melankoli  griber  som  et  stort 

og  ægte  lyrisk  Digt.  Rasmus  Chri¬ 
stiansen,  som  er  født  i  Aarhusegnen  1863,  var  ogsa'a  Malersvend,  før  han  søgte  til  Kunstakademiet;  senere 
malede  han  paa  Studieskolen  under  Krøyer  og  Tuxen  og  begyndte  1883  at  udstille  som  Dyremaler;  i  denne 
Egenskab  har  han  arbejdet  med  Dygtigbed  og  ogsaa  af  og  til  vist  en  Del  af  det  Lune,  hvorpaa  han  i  sin 
senere  Tid  har  grundet  Størstedelen  af  sin  Virksomhed,  idet  han  har  tegnet  en  Mangfoldighed  af  vittige 
Karrikaturer  til  Blade  og  Tidsskrifter.  Som  Dyremaler  har  den  aandfulde  Johannes  Larsen,  født  i  Kerte¬ 
minde  1867  og  uddannet  i  Studieskolen  under  Zahrtmann  og  Schwartz,  særligt  gjort  sig  til  Herre  over  de 
vilde  Fugles  Verden ;  han  arbejder  mest  i  Vandfarve  og  opnaar  med  ganske  fordringsløse  Midler  store  Resul¬ 
tater,  hvad  enten  han  viser  os  F'uglene  i  Lob,  i  Flugt  eller  i  Hvile;  for  Bevægelsen  har  han  altid  et  slaa- 
ende  Udtryk;  han  griber  den  med  forunderlig  Sikkerhed  og  Fart  og  har  altid  holdt  sig  fri  for  den  Misfor- 
staaelse,  der  er  bleven  skæbnesvanger  for  mange  (Rasmus  Cbristiansens  Billede  »I^t  Dyrskue«),  at  Kunst- 


Fig.  347.  Johannes  Larsen:  En  Flok  Edderfugle. 
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neren  kan  holde  Bevægelsen  fast  ved  at  give  det  samme,  som  el  Ojebliksfotografi  kan  præstere.  Hans  »En 
Flok  Edderfugle«  viser,  hvorledes  Fuglene  vugges  af  Bolgerne  (Fig.  347);  Fjederlaget  giver  han  saa  let  i 
.Stollet  og  saa  lint  i  l'arven  som  ingen  anden  dansk. 

.Mellem  Dyremalerne  fra  Halvfjerdserne  er  Theodor  Philip  s  en  afgjort  den  ypperste.  Han  er  fodt 
i  Kobenhavn  1840  og  studerede  paa  Kunstakademiet  fra  1862 — 1869  med  den  Afbrydelse,  som  hans  Del¬ 
tagelse  i  den  anden  sonderjydske  Krig  voldte;  fra  1865  udstillede  han  paa  Charlottenborg  Dyrebilleder, 
mest  med  græssende  Kvæg,  line  i  Formen,  men  mere  udmærkede  ved  en  smuk  Komposition  og  ved  en 
Tegning,  der  i  Skonhed  ofte  mindede  om  Lundbye,  end  ved  Kraft  og  Fylde  i  Farven.  Kolorist  blev  han 
forst,  da  han  1875 — 1876  studerede  i  Paris;  her  og  paa  senere  Rejser  udviklede  han  sig  til  en  af  dansk 
Kunsts  mest  fremragende  Farvemestere,  hvis  bedste  Arbejder  staar  med  en  Glans  og  en  Klarhed,  der  drager 
Tanken  hen  paa  de  store  hollandske  Malere,  som  man  lærer  dem  at  kende  af  deres  bedst  bevarede  Fri- 
luftsbilleder  med  den  lysende  Luft  og  de  gennemsigtige  Sk5"gger,  eller  paa  den  Finfølelse,  hvormed  de 
bedste  nyere  Franskmænd  samler  alle  Enkeltheder  under  ét  Syn.  Samtidig  med  at  han  saaledes  er  bleven 
den  storste  Impressionist  (se  S.  141)  mellem  danske  Malere,  har  han  stadig  udviklet  sit  Herredømme  over 


Kig.  348.  Theodor  Philipsen :  Lange  Skygger.  Sallholnieii. 


I'ormen;  han  er  bleven  baade  jævnere  og  sikrere  i  sin  Karakteristik  af  Dyrene  —  helst  og  bedst  maler  han 
stadig  Køer  og  Kalve  —  og  i  sin  livfulde  Behandling  af  deres  Lød.  I  den  senere  Tid  har  han  haft  sin 
rette  Arbejdsplads  paa  Saltholmen  (Fig.  348);  der  har  han  malet  en  Mængde  af  kostelige  Billeder,  snart 
med  skinnende  og  gennemsigtig  Luft,  snart  med  den  letteste  og  fineste  Dis  ud  over  Øresundet.  Som  Billed¬ 
hugger  har  han  udført  mange  Dyrefigurer  og  Grupper,  mest  i  glaseret  Brændtler,  af  og  til  i  Bronze;  en 
prægtig  Statuette  »En^  romersk  Tyr«,  lindes  paa  Kunstmusæet,  som  desuden  ejer  fire  af  hans  værdifuldeste 
.Malerier;  i  den  Hirschsprungske  Samling  er  han  repræsenteret  ved  ni  udsøgte  Arbejder.  Hans  Ole  Bra¬ 
sen,  født  i  Hillerød  1849,  fik  i  1885  den  Neuhausenske  Præmie;  da  han  det  følgende  Aar  udstillede 
»Malkepladsen  i  Sørup«,  vandt  han  Navn  som  en  dygtig  og  rigt  begavet  Kolorist,  og  ikke  længe  efter  ud¬ 
viklede  han  sig  stærkt  i  teknisk  Henseende  ved  længere  Ophold  i  Udlandet;  en  Tid  studerede  han  under 
Bonnat.  Han  har  malet  Genrebilleder,  Landskaber  og  Dyrestykker;  et  af  hans  Hovedværker  er  det  store 
»Solnedgang  ved  Esrom  Sø«  (Aarsmedaillen  1894),  et  andet  det  ægte  danske  »Morgenhilsen«  (Fig.  349), 
hvor  Køerne  glade  brøler  mod  deres  Ejer,  som  nærmer  sig  dem  i  sin  Baad.  Brasen  er  en  Kunstner  med 
udviklet  Sans  for  Lysvirkninger ;  han  har  fiere  Gange  gjort  det  Vovestykke  at  male  selve  Solskiven  og  er 
kommen  godt  derfra,  om  han  end  ikke  her  har  naaet  en  saa  skuffende  Virkning,  som  Henrik  Jesper¬ 
sen.  født  i  Holbækegnen  1853.  Jespersen  studerede  først  paa  polyteknisk  Læreanstalt  og  tog  Eksamen 
som  Ingeniør,  saa  han  var  26  Aar  gammel,  før  han  kom  ind  paa  Akademiet.  Hans  først  udstillede  Arbejder, 
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Fig.  349.  H.  O.  Bra.sen:  Morgenhilsen. 


salide,  men  ikke  meget 
ejendommelige  Hede¬ 
landskaber,  blev  lidet 
bemærkede;  senere 
eksperimenterede  han 
paa  Grundlag  af  vi¬ 
denskabelige  Studier 
i  Farvelære  og  Optik 
(o :  Lyslære)  og  op- 
naaede  mærkelige  Re¬ 
sultater;  det  lykkedes 
ham  at  »gengive  So¬ 
lens  ikke  blot  blæn¬ 
dende,  men  dens  blin¬ 
dende  Virkning  paa 
Øjet  ved  at  lade  Sol¬ 
pletternes  Farver 
blande  sig  paa  dettes 
Nethinde«  (Emil  Han¬ 
nover). 

Paa  Skagen  danne¬ 
de  der  sig  som  tidli¬ 
gere  sagt  i  Halvljerd- 
serne  en  Koloni  af 
Kunstnere,  som  mente 
dér  at  have  fundet 

en  Natur  og  en  Befolkning,  der  kunde  begejstre  dem  til  Frembringelser  af  Værd.  Krøyer  er  i  det  fore- 
gaaende  nævnt  som  en  af  Høvdingerne;  til  ham  sluttede  sig  blandt  mange  andre  Michael  Ancher,  Anna 
Ancher  og  Carl  Locher. 

Michael  Ancher  (Fig.  351)  skulde  oprindeligt  have  studeret,  men  i  det  tarvelige  Hjem  paa  Bornholm, 
hvor  han  voksede  op,  var  der  ikke  Raad  til  at  føre  Tanken  herom  igennem,  og  han  blev  da  anbragt  paa 
Kalø  Godskontor.  Han  havde  imidlertid  mere  Lyst  til  at  tegne  end  til  at  skrive,  og  efter  mange  Besvær¬ 
ligheder  blev  han  Elev  paa  Kunstakademiet;  det  »Afgangsbevis«  derfra,  som  saa  mange  elendige  St3^mpere 
har  erhvervet,  lykkedes  det  ham  dog  aldrig  at  opnaa;  han  maatte  selv  med  sin  Pensel  skrive  sig  Adgangs¬ 
beviset  til  de  dj'gtig- 
ste  Kunstneres  Kreds. 

1  1876,  Aaret  efter 
at  have  forladt  Aka¬ 
demiet,  udstillede  han 
sit  første  opsigtsvæk¬ 
kende  Skagensbillede, 

»Fiskere,  som  i  Uvejr 
iagttager  forbisejlende 
Skibe«;  det  var  tørt 
i  Farven,  ensformig 
i  Stofbehandlingen  og 
løst  i  Kompositionen, 
men  hvilke  Indven¬ 
dinger  man  end  maat¬ 
te  gøre,  nødtes  man 
dog  til  at  vedgaa,  at 
det  var  virkelige  Fi¬ 
skere,  ikke,  som  i 
Reglen  hos  de  ældre. 

Teaterfigurer,  der  her 
førtes  en  for  Øje,  og 
at  der  med  et  Øjen- 
vidnes  Sikkerhed  var 
gjort  Rede  for  Situa¬ 
tionen;  sandt  og 
stærkt  var  Uvejrs¬ 
stemningen  given,  og 
hver  enkelt  Fiskers 
Følelse  for,  hvad  der 

maatte  tænkes  at  fore-  Fig.  350.  Miohnci  Ancher  Vil  lian  klare  Pynten. 
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Fig.  351.  Midi.  Ancher, 
fodl  1849. 


Fig.  352.  Anna  Ancher, 
født  1859. 


•ina  paa  Soen,  anlydot.  Tast  Fod  i  de  kiinstclskendes  Yndest 
vandt  .\nchcr,  da  lian  i  1880  foruden  et  af  sine  smukkeste  Bil¬ 
leder  af  Kystliefolkninitens  Hverdagsliv  udstillede  sit  meget  om¬ 
talte  s  Vil  han  klare  Pynten?«  (Fig.  350).  Her  saa  man  ret, 
hvor  sikkert  Hold  han  nu  havde  faaet  paa  sine  Modeller,  med 
hvor  ærlig  en  Kunst  han  mægtede  at  passe  dem  ind  i  Natur- 
seeneriet,  og  hvor  store  Fremskridt  han  i  de  sidste  Aaringer 
havde  g^jort  i  Henseende  til  Farve  og  malerisk  Foredrag.  Samme 
.\.ar  ægtede  han  Anna  Brondum,  en  Datter  af  Kroejeren  paa 
Skagen;  som  ganske  ung  Pige  var  hun  tidligere  rejst  til  Køben¬ 
havn  for  at  arbejde  under  Kyhn,  og  allerede  paa  Udstillingen 
1879  havde  hun  vakt  alle  kyndiges  Interesse  ved  et  Pastelpor- 
træt  af  en  gammel  Kone  og  solgt  det  til  Kunstforeningen;  i  de 
Aar,  der  fulgte  nærmest  efter,  at  hun  var  bleven  Fru  Anna 
n  c  h  e  r  (Fig.  352)  blev  hendes  smaa,  inderlig  følte,  stilfærdige 
Indcndørsbilleder  hilste  med  altid  større  .\nerkendelse.  Og  saa  voksede  saa  vel  hun  som  hendes  Ægtefælle, 
medens  de  arbejdede  under  hinandens  Gjne  og  nod  godt  af  en  aarvaagen  og  forstaaende  gensidig  Kritik. 
Hvor  stærkt  de  paavirkede  hinanden,  er  ikke  let  at  sige;  sagtens  havde,  om  de  ikke  havde  mødtes,  hun 
været  mindre  stærk  og  ligefrem  i  sin  saa  vel  sjæleligt  som  i  det  udvortes  saa  overlegne  Kunst,  han  for  haard- 
hændet  til  at  udfore  Arbejder  som  det  »Portræt  af  min  Hustru«  (Fig.  353),  der  nu  er  en  af  Perlerne  i  den 
Hirschsprungske  Samling  —  et  Portrætbillede  af  den  ædleste  monumentale  Holdning  og  vel  i  Farven  det 
skønneste,  .Ancher  har  fuldendt,  eller  som  »Ved  en  Sygeseng«  (Den  Hirschprungske  Samling)  og  »En  gam¬ 
mel  Mand  uden  for  sit  Hus  en  Sommeraften«  (Nationalgalleriet;  Studie  i  Kunstmusæet).  Kunstmusæet 
har  mest  lagt  sig  efter  .Anchers  robuste  Fiskerbilleder;  af  Anna  Ancher  ejer  det  til  Dato  kun  det  store  og 
meget  værdifulde  »En  Begravelse«.  Enkelte  Gange  har  Ægteparret  virket  sammen,  saaledes  i  det  højst 

interessante  Dobbeltportræt  »Dagens  Arbejde  be¬ 
dømmes«  (Kunstmusæet).  For  øvrigt  har  de  delt 
Arbejdet  saaledes  med  hinanden,  at  hun,  medens 
han  færdes  ude,  sædvanligt  holder  sig  inden 
Døre  og  kun  bruger  en  enkelt  eller  dog  ganske  faa 
Figurer  til  poesimættede  Genrestykker  som  »Maage- 
plukkerne«,  vistnok  det  af  hendes  Hovedværker, 
hvor  hun  er  naaet  dybest  i  Karakterskildringen 
og  har  givet  det  fineste  Sammenspil  (Fig.  354) ;  det 
er,  som  hørte  man  den  gamle  Kones  lune  Svar  paa 
Mandens  maaske  lidt  »vovede«  Bemærkning.  Hen¬ 
des  »En  Bordbøn«  (Fig.  355)  er  baaret  af  en  saa 
inderlig  Følelse,  at  dette  Kunstværk  er  nok  til  at 
give  hende  Ret  til  at  nævnes  mellem  Nordens 
fremragende  Kunstnere.  Som  Kolorist  staar  hun 
langt  højere  end  Ancher,  hvis  Billeders  Farvestemning 
og  tunge  Pensel  forøvrigt  passer  helt  godt  med  de 
vejrbidte  Fiskertyper,  han  holder  mest  af  al  skildre. 

Krøyer,  Tuxen,  Ancher  og  flere  har  malet  5'p- 
perlige  Søstykker  fra  Danmarks  nordligste  Strand; 
Skagens  egentlige  Marinemaler  er  dog  alligevel  Carl 
Locher.  Han  er  født  i  Flensborg,  hvor  hans 
Fader  levede  som  Malermester.  Nitten  Aar  gammel 
debuterede  han  efter  at  have  faaet  nogen  Vejledning 
af  Neumann  (se  S.  133),  og  to  Aar  før  han  kom  ind 
paa  Akademiet,  hvor  han  arbejdede  fra  1872 — 1874, 
l)aa  Charlottenborg  med  »Sejlere  i  Sundet«,  men 
hverken  dette  eller  de  nærmest  følgende  Billeder 
udmærkede  sig  ved  fremtrædende  Ejendommelighed. 
I  Plalvfjerdserne  studerede  Locher  flere  Aar  i  Ud¬ 
landet,  mest  under  Bonnat;  hans  i  1878  udstillede 
meget  store  »Redningsbaaden  gaar  ud  i  forrygende 
Storm«,  bar  Vidnesbyrd  om  alvorlig  Fremgang  i 
teknisk  Henseende,  om  det  end  først  var  i  senere 
Arbejder,  han  viste  sig  udviklet  til  selvstændig 
Kunstnerpersonlighed,  særlig  i  »Vinterdag  ved  Horn¬ 
bæk  Strand«,  der  i  1882  kom  til  Kunstmusæet  og 
senere  blev  gengivet  i  en  af  Kunstnerens  fortrinlig- 
Mich,  Ancher:  Porirn-t  nf  min  linstru.  ste  storc  Raderinger  (Fig.  35G).  Efter  at  have  giftet 

Den  Iiirschspriingsife  S.-imling.  sig  var  Locher  længere  Tid  bosat  i  Hornbæk,  men 


Fig. 
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Fig.  354.  Anna  Ancher:  Maageplukkerne. 


gjorde  hvert  Aar  større  og  mindre  Rejser,  en  Gang  med  det  Ancherske  Legat;  senere  levede  han  mest  paa 
Skagen  om  Sommeren,  i  og  ved  København  om  Vinteren.  Tallet  paa  hans  Arbejder  er  meget  stort,  og 
mange  af  dem  er  af  betydelige  Dimensioner,  saaledes  »Frederik  den  Syvendes  Ligfærd«,  der  i  1889  blev 
købt  til  Staten,  »Slaget  paa  Kolbergerhejde«  (bTederiksborg) ,  »Giganter«,  »Kampen  ved  Helgoland«, 
1905  (Kong  Kristian  den  Niendes 
Privatsamling)  og  mange  Skagens- 
billeder.  1  sine  bedste  Frembrin¬ 
gelser  slaar  Locher  som  en  ejen¬ 
dommelig  og  i  bøj  Grad  energisk 
Mester  med  udpræget  Sans  for 
Liv  og  Bevægelse  (Fig.  357);  han 
former  med  stor  —  undertiden 
for  stor  —  Lethed  og  virker  ofte 
som  en  udmærket  Kolorist  og 
fornøjelig  Tekniker  med  slaaende 
Udtryk  for  de  ægte  Saltvands¬ 
stemninger.  Af  Stueluft  lider  hans 
Billeder  aldrig;  deres  ejendomme¬ 
lige  FTiskhed  har  han  ført  over 
i  sine  talrige  Raderinger  (Fig. 

356).  Hans  første  Blade,  der 
blev  til  efter  Tilskyndelse  af  Carl 
Bloch,  fremkom  i  Firserne;  sit 
lette  Opsving  som  Raderekunst- 
ner  tog  han,  efter  at  han  fra 
1892  med  Statsunderstøttelse 
havde  modtaget  systematisk  Ud¬ 
dannelse  i  Faget  hos  den  frem¬ 
ragende  Mester  Hans  Mayer  i 
Berlin.  Blandt  hans  henved  60 
Raderinger  er  fleie  meget  store, 
som  »Fra  Skagens  Strand«  og 
»Præsten  hentes  over  Aaen  til  en 
syg«  (efter  J.  Sonne,  se  S.  90); 

gennemgaaende  udmærker  de  sig  Fig,  355.  aued  Ancher:  F.n  Bordbøn. 
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ved  Liv  og  Kraft  og  stor  teknisk 
Virtuositet.  I  nogle  Aar  drev  han 
med  Statsunderstottelse  en  Skole 
for  Raderere  med  Elever  som 
Krøyer,  Midi.  Ancher  og  Fru  A. 
Ancher  og  hk  megen  Indflydelse 
paa  den  danske  Raderekunst;  in¬ 
gen  Maler  har  som  han  arbejdet 
for  at  vække  Sans  for  den  ogsaa 
i  Folkets  brede  Lag. 

Mellem  Ancher,  Locher  og  Niss 
er  det  ikke  vanskeligt  at  paavise 
nogen  Forbindelse;  alle  hører  de 
til  dem  af  vore  Friluftsmalere,  der 
gaar  løs  paa  Opgaven  med  Døds¬ 
foragt,  med  et  Mod,  der  ingen 
Grænser  kender,  og  med  en  vel¬ 
grundet  Selvtillid,  som  intet  Hen¬ 
syn  til  Publikum  kan  rokke  — 
Malere,  der  selv  har  skabt  deres 
I-'ig.  3oG.  Carl  Locher:  Vinterdag  ved  Hornbæk  Strand.  Radering.  FremgangSlliaade  Og,  hvor  de  end 

kommer,  synger  med  Drachmann: 

Jeg  sætter  min  Hat,  som  jeg  vil.«  Thorvald  Niss(Fig.  359)  gennemgik  Malerlæren  dels  i  sin  Fødeby 
.\ssens  hos  sin  Fader,  der  ikke  var  uden  Kunstnerevne,  dels  i  Fredericia,  og  tog  saa  til  København,  hvor 
han  arbejdede  som  Svend  samtidig  med,  at  han  tegnede  under  Hetsch  paa  Akademiet;  senere  sled  han  for 
det  daglige  Brod  som  Dekoratør  paa  den  kongelige  Porcellænsfabrik,  afbrudt  i  sin  Syssel  dér  af  Krigen 
1863  —  64.  da  han  gjorde  Tjeneste  i  Kaptajn  Aarøes  Strejfkorps  af  frivillige,  og  af  og  til  af  en  Studieudflugt 
for  at  male  de  smaa  og  uanselige,  knastørre  Landskaber,  som  han  i  Begyndelsen  af  Halvfjerdserne  udstillede, 
men  som  ingen  lagde  Mærke  til.  I  1872  giftede  han  sig;  det  blev  den  rene  Elendighed;  paa  et  Loftskam¬ 
mer,  hvor  Konen  tørrede  Tøj,  havde  han  sin  Bolig  og  sit  Atelier  og  malede  der,  naar  han  havde  fri  fra 
Fabriken,  hvad  han  i  bedste  Tilfælde  hk  solgt  til  Glarmestrene  for  en  halv  Snes  Kroner  Stykket.  Først  i 
1877,  da  han  var  bleven  Enkemand,  sagde  han  Haandværket  Farvel;  nu  skulde  det  være  Alvor  med  Kun¬ 
sten.  At  han  hk  Mod  dertil,  derfor  skyldte  han  Otto  Bache  Tak;  den  tre  Aar  ældre  Mester  havde  faaet  Øje 
for  sin  vanrøgtede  Kunstfælles  Talent,  tog  ham  ind  paa  sit  Atelier  og  med  paa  Studievandringerne,  og  i 
den  Tid,  Niss  arbejdede  under  Bache,  skete  Gennembrudet.  Under  Baches  Tugt  fandt  Niss  først  ret  sig 
selv;  netop  i  ;  Skolen«,  der  aldrig  gav  sig  af  med  at  paatvinge  Eleven  en  bestemt  Teknik,  blev  han  i 


Fig.  357.  Carl  Locher:  Marine. 
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Fig.  358.  Carl  Loclier, 
fodt  1851. 


Fig.  300.  Th.  Niss:  Kltcraar. 


Sandhed  en  fri 
Kunstner.  Det 
egentlige  Gennem¬ 
brud  kan  dateres 
fra  Udstillingen  i 
1879.  I  de  tre 
Efteraarsbilleder, 
han  da  mødte  frem 
med,  var  der  ikke 
blot  en  ejendom¬ 
melig  Storhed  i 
Kompositionen  og 
langt  større  Frihed 
end  hidtil  i  Form 
ningen  af  Træskeletterne  og  Løvværket, 
men  frem  for  alt  en  Helhed  i  Lysvirkningen,  en  Glans  i  Farven  og  en  Kraft  og  Friskhed  i  F'oredraget, 
hvortil  der  ikke  havde  været  noget  tilsvarende  i  hans  tidligere  Frembringelser.  Og  endnu  højere  naaede 
han  i  de  Arbejder,  man  saa  af  ham  paa 
de  følgende  Aars  Udstillinger,  som  »Sep¬ 
temberdag  i  DjTehaven«,  det  eneste  dan¬ 
ske  Kunstværk,  der  fik  Præmie  paa  Ver¬ 
densudstillingen  i  Wien  1882.  I  denne 
Periode  var  det,  Niss  vandt  Ry  som  Ef- 
teraarets  Maler;  faa  har  som  han  fortalt 
om  dets  Storlied, 

Alvor  og  Farve¬ 
pragt  (Fig.  3G0). 

Ensidig  blev  han 
dog  aldrig  i  sin 
Kunst,  end  ikke  i 
sit  Emnevalg;  han 
har  malet  kostelige 
Vinterstykker,  saa- 
ledes  det  store  og 
farveprægtige,  der 
i  1883  indbragte 
ham  Udstillingsme- 

daillen  og  blev  købt  til  Kunstmusæet;  dette  ejer  ogsaa  y[)iieMige  Sommcrbillcder  af 
ham,  deriblandt  to  Mariner  og  hans  »Solsikker«.  I  sit  »Kølvand«  (Fig.  3G1,  den 
Hirschsprungske  Samling)  har  han  leve¬ 
ret  et  Søstj'kke,  der  ved  sin  Friskhed 
og  sit  straalende  Liv  hævder  sig  stolt 
imellem,  hvad  der  er  ydet  af  Fagets  Stor- 
mænd.  Niss,  der  indtil  kort  før  sin  Død 
var  en  af  den  nordiske  Kunsts  kraftigste 
og  selvstændigste  Personligheder  og  ved 
Siden  deraf  i  Besiddelse  af  en  malerisk 
Færdighed,  der  satte  ham  i  Stand  til 
uden  stor  Møje  at  slaa  sit  Motiv  fast, 
stod  ogsaa  som  Raderer  i  første  Række; 
fremragende  mellem  hans  Blade  er  især 
»Stormvejr  ved  Es¬ 
rom  So«  (Fig  3G2), 

»Fm  gammel 
Knark«  og  »Solsik¬ 
ker«,  alle  skønne 
og  stærkt  virkende 
Arbejder. 

Fra  de  tre  sidst¬ 
nævnte  Malere  er 
der  det  størst  tæn¬ 
kelige  Spring  til  Au 
gust  Jerndorff 
(Fig.  363);  deres 

Kunst  er  fia  først  Fig.  3G2.  Th.  Niss:  Stormvejr  ved  Esrom  So.  R.iderir.g. 


Fig.  3G1.  Til.  Niss:  Kolvnnd 


Fig.  359.  Thorvald  Niss. 
(1842—1905). 


Fig.  3G3.  August  .lern- 
dorlf,  fodt  1846. 
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til  sidst  demokratisk;  han  er  mellem  nulevende  danske 
Mestere  en  af  de  fodte  Adelsmænd.  Hans  Fader  var  en 
talentfuld  Landskabs-  og  Portrætmaler,  der  var  Maleri¬ 
restaurator  og  Hofmaler  i  Oldenburg;  dér  blev  August 
Jerndorff  fodt,  og  derfra  forte  lians  Moder,  som  var  bleven 
Enke  i  1850,  den  lille  Dreng  med  sig  til  Kobenhavn.  Teg¬ 
neundervisning  fik  ban  i  Barndomsaarene  kun  lidt  af,  men 
efter  Konfirmationen  kom  han  i  Malerlære;  saa  vejledede 
forskellige  Kunstnere  ham,  til  han  kunde  optages  paa 
Akademiet.  Der  blev  han  kendt  med  Høyen,  som  ind¬ 
forte  ham  hos  P.  C.  Skovgaard,  og  i  dennes  Atelier  mSlede 
Jerndorff  Børnehoveder  efter  Model  og  havde  stort  Udbytte 
deraf.  De  første  Arbejder,  han  udstillede,  var  Landska¬ 
ber;  i  1869  indbragte  det  aandfulde  Portræt  af  en  køben¬ 
havnsk  Præst  ham  den  Neuhausenske  Præmie,  og  faa  Aar 
senere  kom  Portrætterne  af  Marstrand  (Charlottenborg)  og 
Domorganist  H.  Matthison-Hansen  (Fig.  364;  Kunstmusæet). 
Det  sidste  er  det  fortrinligste,  et  Værk,  der  i  Kraft  af 
ualmindelig  poetisk  Opfattelse,  af  den  ypperlige  Modelering 
og  af  Farvens  Sundhed  og  Fylde  vil  staa  til  fjerne  Tider 
som  et  af  den  danske  Malerkunsts  Klenodier.  Saa  veks¬ 
lede  i  Halvfjerdserne  Portrætter  og  Landskaber  med  bibel¬ 
ske  Billeder  som  »Herren  taler  til  Kain«  (Musæet  i  Aar¬ 
hus)  ;  de  var  smukt  komponerede  og  fulde  af  Liv,  men 
intet  af  dem  var  dog  udført  med  en  Kraft  og  en  Umid¬ 
delbarhed,  der  kunde  præge  dem  som  ægte  Historiemale- 
Fig,  364  A.  JerndoriT:  H.  Matthison-Hansen.  Kunstmusæet.  rier.  Fra  1875  rejste  han  efter  at  have  ægtet  en  Datter 

at  Domorganist  Matthison-Hansen  flere  Aar  i  Udlandet 
og  opholdt  sig  længere  Tid  i  Italien.  Derfra  hjem¬ 
sendte  han  1878  bl.  a.  det  store  »Syndfloden«  og 
»En  ung  Kvinde,  halvt  draperet,  ved  Sokkelen  af 
en  Søjle«  (Fig.  365;  den  Hirschsprungske  Samling), 
mellem  hans  Værker  et  af  dem,  der  med  Rette  har 
vundet  stor  Popularitet.  Efter  sin  Hjemkomst  var 
han  i  en  Række  af  Aar  sysselsat  med  at  restaurere 
Constantin  Hansens  medtagne  Fresker  i  Universitetets 
Forhal  (se  S.  35),  og  selv  tilføjede  han  et  Billede, 
»Apollon  som  Dragens  Banemand«;  ved  denne  store 
Opgave  skilte  han  sig  med  en  Pietet  og  en  Dygtig¬ 
hed,  der  næppe  kan  tænkes  overtruffen.  Samtidig 
fik  han  Tid  til  at  male  adskillige  betydelige  Alter¬ 
tavler,  ikke  faa  Genrebilleder,  mange  Landskaber 
og  især  en  Mangfoldighed  af  Portrætter,  Biskop 
Laub,  Arkitekt  Herholdt,  Naturforskeren  Steenstrup, 
den  ældre  Brygger  Jacobsen,  indtagende  Børnebille- 
der  o.  s.  v. ;  til  Musæet  paa  Frederiksborg  har  han 
udført  glimrende  Portrætter  af  Fredericias  Komman¬ 
dant  Oberst  Lunding  og  af  General  Bulow;  det 
sidste,  der  er  et  legemsstort  Rytterportræt,  impo¬ 
nerer  ikke  mindst  ved,  at  Hesten,  skønt  den  ikke 
er  malet  af  nogen  »Fagmand«,  er  et  af  de  pragt- 
fuldeste  Dyrebilleder,  den  danske  Kunsthistorie 
kender.  1  det  hele  er  det  mest  som  Portrætmaler, 
Jerndorff  er  skattet;  han  er  da  i  Virkeligheden  en 
af  Fagets  mest  fremragende  Mestere,  der  som  faa 
mægter  at  udtrykke  det  væsentlige  i  Fj^siognomiet, 
i  Holdningen  og  i  Bevægelsen.  Men  med  ikke  rin¬ 
gere  Kærlighed  fordyber  han  sig  i  Emnet,  naar 
han  maler  et  Landskab ;  selv  i  den  flygtigste  Skitse 
kan  han  synge  en  Lovsang  til  Naturens  Herlighed, 
liflig  og  betagende,  som  den  klinger  gennem  Chri- 
'  stian  Winthers  Poesi  (Fig.  366).  Hvor  stor  en  Lyri¬ 
ker  Jerndorff  er,  og  hvor  mægtig  hans  Fantasi  kan 
virke,  føler  man  maaske  dog  stærkest  i  hans  lllu- 
Fig.  365.  A.  .JerndorfT:  En  ung  Kvinde,  halvt  draperet,  ved  en  Søjle  strationer,  navnlig  i  dem  til  Folkevisen  »Fru  Inge- 
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lils  Døtre«  med  deres  i  hvert  Blad  ny  og 
gribende  Stemning  af  det  overnaturlige  og  den 
vidunderlige  Ornamentik,  og  i  »Troldtøj«,  hvor 
alene  en  Tegning  som  »Havfruen«  (Fig.  367) 
vejer  mere  til  som  Symbol  paa  Havets  store, 
dragende  Uhygge  end  mangt  et  verdensberømt 
Maleri  —  fordi  det  i  al  Beskedenhed  er  større 
Kunst.  Jerndorff,  der  i  1890  søgte  et  ledigt 
Professorat  ved  Akademiet,  men  maatte  vige 
for  Frants  Henningsen,  opnaaede  i  1901  denne 
Lykke;  Udstillingsmedaillen  havde  han  allerede 
1884  faaet  for  et  Barneportræt. 

Elev  paa  Kunstakademiet  sammen  med  Jern¬ 
dorff  var  Zahrtmann;  begge  kom  de  op  i  Rækken 
af  dansk  Kunsts  allerbedste  Mænd.  For  øvrigt, 
hvor  inderligt  forskellige!  Jerndorff,  den  milde 
og  stilfærdige  Lyriker,  der  altid  synger  i  Mol, 
naar  Motivet  blot  nogenlunde  tillader  det,  og 
som  altid  vinder  sine  Sejre  med  det  gode,  og 
Ungdomsvennen,  som  saa  tit  slaar  haardt  for 
Sejren,  vil  drive  sin  Sag  igennem  for  enhver 
Pris,  der  kan  betales  med  Ære,  glødende,  stærk  og  helst  med  Instrumentet  klingende  i  Dur.  Aandeligt  Fæl¬ 
lesskab  for  de  to  finder  vi  kun  i  den  ubegrænsede  Redelighed,  der  ene  fødes  af  Kærlighed  og  Begejstring 
for  Kunsten.  —  Kristian  Zahrtmann  (Fig.  368)  er  en  Bornholmer;  det  Folkefærd  siges  jo  at  være  kamp¬ 
lystent.  1  Bønne  Latinskole  var  han  en  særlig  slet  Elev  i  Tegning,  og  Privatunder¬ 
visningen,  han  fik,  hjalp  ikke;  nu,  man  kunde  jo  heller  ikke  kræve  Mirakler  af  den 
Lærer,  der  indbød  til  Kursus  til  fire  Skilling  (8  Øre)  maanedlig  for  tre  Timer  om  Ugen. 
Ulykken  var  imidlertid  ikke  stor;  Drengen  skulde  jo  ikke  være  Maler,  men  Student. 
Det  blev  han  da  ogsaa.  Men  i  København  fik  han  Lyst  til  Kunsten  ved  at  se  en 
Malerinde,  hos  hvis  Moder  han  var  i  Pension,  arbejde;  saa  lod  han  sig  forberede  til 
Akademiet,  blev  optagen  og  kom  kort  efter  til  at  male  under  Marstrand  og  tegne 
Model  under  Vermehren.  I  1869  udstillede  han  første  Gang;  det  lille  Billede,  der 
hed  »En  Konfirmandinde«,  var  fint  og  ægte  i  Følelsen,  men  noget  sort  i  Farven. 
Kort  efter  traadte  han  i  nært  Forhold  til  to  lidt  ældre  Malere,  Haslund  og  Krohn 
(den  sidstnævnte  nu  Direktør  for  Kunstindustrimusæef),  fik  Lov  at  male  i  deres 
Værksted  og  fik  af  dem,  især  af  Krohn,  mangt  et  godt  Raad.  Ved  den  samme  Tid 
gik  en  af  de  største  Begivenheder  i  Zahrtmanns  Liv  for  sig;  Han  fik  den  nylig  udgivne 
Bog  »Leonora  Christinas  Jammersminde«  at  læse  og  blev  vældig  greben  af  Begejstring 
for  den  store  Kongedatter  og  af  Harme  mod  dem,  som  voldte  hende  ondt,  f'ølelser, 
der  for  øvrigt  havde  været  oppe  i  ham  alt  i  Drengeaarene  Det  første  Udslag  heraf 
blev  det  »Leonora  Christina  i  l'ængselet«,  der  i  1878  skaf¬ 
fede  ham  den  Neuhausenske  Præmie  (han  korkurrcrede 
med  Krohn  og  mener  for  en  væsentlig  Del  at  skylde 
dennes  Raad  og  Anvisninger,  at  han  fik  Præmien)  og  vakte 
stor  Opsigt  paa  Udstillingen.  Men  allerede  ved  denne 
Lejlighed  blev  der  talt  højlydt  om  den  unge  Kunstners 
»Mangel  paa  Skønhedssans«;  »man«  havde  tænkt  sig  Kri¬ 
stian  den  Fjerdes  Datter  smukkere,  end  Zahrtmann  havde 
fremstillet  hende.  Og  denne  Anke  vedblev  at  lyde;  paa 
sin  Vis  er  der  Mening  i  den.  Zahrtmann,  der  har  saa  stor 
Sans  for  pragtfuld  og  storstilet  Komposition,  og  hvis  en¬ 
kelte  Menneskeskikkelser  saa  ofte  er  omgærdede  af  de 
skønneste  Linier,  bryder  sig  aabenbart  kun  lidet  om  den 
Godtkøbs  fysiognomiske  Tækkelighed;  Mennesket  interesse¬ 
rer  ham  alene  i  Kraft  af,  hvad  det  udtrykker;  mod  den 
uægte  eller  udvortes  Idealitet  har  han  af  og  til  protesteret, 
saa  man  kunde  fristes  til  at  tro,  at  han  kun  ænsede  den 
sjælelige  Skønhed,  hvor  den  gav  sig  Udtryk  i  uskønne 
Former.  Det  er  bekendt,  at  Zahrtmann  i  en  længere  Aar- 
række  har  malet  sine  betydeligste  Kvindeskikkelser  efter 
en  Madam  Ullebølle,  hvis  Portræt  fra  1874  (den  Hirsch- 
sprungske  Saml.  Nr.  425)  viser  en  Skikkelse,  der  vilde 
være  lige  saa  umulig  i  et  gammeldags  Historiemaleri,  som 
hendes  Navn  i  et  lyrisk  Digt.  Grunden  til,  at  Mesteren 

faar  netop  denne  Model  kær,  ligger  dog  lige  for:  her  har  Fig.  3G7.  Aug.  JenuloriV:  Havfruen. 
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bnn  fiiiiilot  et  RnnstoT,  hvoraf  han  kan  hygi'c  netop  de  Skikkelser,  der  gaar  forrest  i  hans  stærkeste  Tanker 
dvrebareste  Syner.  I  disse  storskaarne  Træk  kan  han  digte  ind,  hvad  han  vil,  lægge  de  Følelser,  han 
vil  tvinge  os  til  at  dele.  Og  saa  bliver  da  den  fede  .Madame  atter  og  atter  til  Leonora  Christina,  en  enkelt 
Gang  eiulog  til  den  ahlrciuie  .\spasia.  til  den  Kvinde,  der  i  sin  Ungdom  var  Grækenlands  dejligste,  og  som 
endnu  som  gammel  er  stor  i  Sorgen,  hun  bærer  for  sin  dræbte  Son,  paa  hvis  Huste  hun  lader  sin  Haand  hvile. 

Rækken  af  Billeder  over  Emner  fra  ^  Jammersmindet«  fortsattes,  selvfolgeligt  med  vægtige  Afbrydelser ; 
her  kan  dog  de  vigtigste  af  dem  n.ævnes  i  Rækketnlgc.  1  1874  kom  »Leonora  Christina  forlader  Fæng¬ 
selet  (^Glyptothekct).  1875  ^'Leonora  Christina  i  Fængselet«  (Hirschsprung),  hvor  Heltinden  forstyrres  i 
sin  Sovn  af  Rotterne,  1880  >'Corlitz  Ulfeldt  og  Leonora  Christina«,  1882  »Dronning  Sophie  Amalies  Død« 
(Fig.  jOO:  Kunstmusæel).  »Leonora  Christina  i  Maribo  Kloster«  (Kunstmusæel)  *),  »Leonora  Christina  afklæ- 
des  og  undersøges  af  Dronningens  Tjenerinder  .  (Hirschsprung),  »Leonora  Christina  i  Blaataarn«  (Kunst- 
musæetJ  og  Leonora  Christinas  Dod«  —  som  tillige  med  liere  udmærkede  Værker  af  denne  Række  endnu 
tilhorer  Kunstneren.  I  alle  disse  Værker,  der  frembyder  et  saa  mangfoldigt  Indhold,  har  Mesteren  slaaet 

en  Leonora  Christinaskikkelse  fast, 
der  vil  staa  gennem  Tiderne,  saa- 
ledes  som  den  har  brændt  sig  ind 
1  Almenhedens  Bevidsthed  —  en 
Skikkelse,  om  hvilken  der  næppe 
vil  kunne  findes  stærkere  Udtryk, 
end  at  det  er  netop  den,  vi  kender 
fra  selve  »Jammersmindet«,  den 
største,  den  ædleste,  den  klogeste 
Kvinde,  Danmark  har  fostret.  Man 
har  mere  end  én  Gang  kaldt  Zahrt- 
mann  Leonora  Christinas  Forher- 
liger  og  tillige  hendes  Hævner. 
Billedet,  hvori  han  viser  os  hendes 
hadefulde  Plageaand  Dronning  So¬ 
phie  Amalie  i  Dødens  bitre  Stund, 
da  hun  har  tilkaldt  Kongen,  sin 
Søn,  for  at  lægge  ham  paa  Hjærle 
aldrig  at  give  den  fangne  fri,  er  et 
af  de  mægtigste  i  hele  Jammers¬ 
minde-Rækken  ;  ingen,  som  har  set 
det,  vil  nogen  Sinde  glemme  dets 
Gru  —  den  døende,  der,  omgiven 
af  al  sin  Pragt,  forgæves  kæmper 
for  at  faa  det  sidste  Hadets  og 
Bitterhedens  Ord  frem. 

Men  ogsaa  inden  for  andre 
Emnekredse  har  Zahrtmann  vist  sig 
som  en  af  vor  Tids  største  Aander. 
Motiverne  fra  Struenseetiden :  Me¬ 
dens  Statsministeren  og  Dronnin¬ 
gen  spiller  Skak,  morer  den  afsin¬ 
dige  Konge  sig  med  henstrakt  paa 
en  Kanapé  at  drille  Papegøjen  med 
sin  Kaarde;  en  anden  Gang:  »Scene 
fra  Kristian  den  Syvendes  Hof, 
1772«  (Fig.  371):  Caroline  Mathilde 
sidder  med  sin  og  Struensees  lille  Datter  paa  Skødet;  Struensee  —  hvor  kosteligt  er  ikke  den  sorgløse 
Letfærdighed  udtrykt  i  hver  Linie  som  i  hele  Legemets  Bevægelse!  —  leger  med  Barnet;  Kongen  ser  til 
med  fjollet  Velbehag.  Paa  sine  mange  Rejser  til  Italien  —  i  Byen  Civita  d’Antino  har  han  tilbragt  mere 
end  en  Snes  Somre  og  vundet  saadan  Agtelse  baade  som  Kunstner  og  som  Personlighed,  at  man  har  ud¬ 
nævnt  ham  til  Æresborger  —  har  han  malet  en  Mængde  Folkelivsbilleder  og  godtgjort,  hvor  inderligt  han 
har  levet  sig  sammen  med  Menneskene  dernede,  og  hvor  fortrolig  han  er  bleven  med  Sydens  Natur;  det 
er  vel  tvivlsomt,  om  nogen  dansk  Maler  ved  saa  god  Besked  med  Italiens  Kvinder  og  om  Italiens  Farveglød 
som  den,  der  har  frembragt  »Piger,  som  bærer  Kalk«  med  al  dets  Sundhed  og  jublende  Livsj^lede  (Fig. 
370;  Hirschsprung).  Ogsaa  paa  Rejser  i  Grækenland  har  han  malet  adskilligt.  Det  store  Hovedværk 
Hjob  og  hans  Venner«  (Kiinstmusæet)  fremkaldte,  da  det  udstilledes  i  1884,  i  visse  Kredse  vild  Forargelse, 
atter  over  -  Hæsligheden « ;  man  tænke  sig,  en  nøgen  Mand  med  Bylder,  skønsomt  fordelte  rundt  om  paa 


I-ig.  309.  Kr.  Znlirtniann :  Dronning  Sophie  Amalies  Dod.  Kiinslmusæet. 


j  De  to  sidstnævnte  Hovedværker  i  dansk  Kunst  blev  1882  af  en  Del  Kunstnere  og  Kunstvenner  skænkede  til  Musæet,  da  dettes 
daværende  Indkobskoniilé  ikke  syntes  at  interessere  sig  for  Zahrtmann.  Musæet  kobte  første  Gang  et  Arbejde  af  ham  i  1889' 
og  overlod  det  senere  til  Musæet  i  Maribo. 
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Krcjppen!  Xu  har  dog  vel  Kunstneren 
saa  vidt  faact  opdraget  sit  Publikum, 
at  man  i  dette  Kunstværk  forst  og 
fremmest  lader  sig  paavirke  af  den  Li¬ 
denskab  og  den  uhyre  Smerte,  som 
fuldt  værdigt  svarer  til,  hvad  man  læser 
i  et  af  Alverdens  storste  Digterværker, 
selve  »Hjobs  Bog«,  og  af  det  k'or- 
hold.  Figurerne  her  er  satte  i  til  hver¬ 
andre  —  en  Komposition,  som  kun 
Mesteren,  hvem  den  Xaadegave  er  given 
helt  at  kunne  arbejde  sin  Sjæl  sammen 
med  Emnet,  mægter  at  bygge  op. 

Der  er  Billeder  af  Zahrtmann,  end- 
ogsaa  af  hans  meget  betydelige,  som 
der  kun  er  liden  Glæde  ved  tale  om, 
naar  man  kun  kan  ledsage  Omtalen 
med  Gengivelser  i  sort  ])aa  hvidt  — 
saadanne,  hvor  Interessen  i  mere  end 
almindelig  boj  Grad  knytter  sig  til  Far- 
ves\'net.  Skæmtestykket  »Der  var  en 
Gang  — «,  »Kong  Salomo  og  Dronnin¬ 
gen  af  Saha«,  adskillige  Gadepartier 
fra  Italiens  Byer.  Man  har  kaldt  ham 
vilkaarlig,  broget  som  Kolorist.  Hvad 
Fig.  370.  Kr.  Zahrtmann:  Piger,  som  bærer  Kalk.  dot  lorste  angaar,  er  Udtrykket  taahc- 

ligt;  han  sædter  saa  vist  aldrig  sin  Pen¬ 
sel  paa  Paletten  uden  at  være  klar  over,  hvad  det  er,  der  hænger  ved,  og  uden  at  have  overvejet  nøje, 

om  end  hurtigt,  hvad  Meningen  med  dette  Strog,  denne  »Klat«  vil  blive  og  skal  være.  Og  broget?  ja  vist. 

i  den  Forstand,  hvori  en  dejlig  Blomsterbuket,  hentet  frisk  i  den  straalende  Sol,  kan  være  broget.  Han 
sætter  ikke  Farverne  paa  i  Henhold  til  Theorier  om  Komplementfarver  og  deslige.  Men  som  Kolorist  er 
Zahrtmann  fuldblods  “Idealist.  Han  hører  Farve.symfonierne  klinge  i  sit  Indre,  ikke  som  den  forste  den 

bedste  Fattig- Per-Eriksen  hører  dem,  naar  han  trisser  omkring  og  gor  »Studier«,  men  som  det  fodte  kolo¬ 

ristiske  Geni. 

Dette  løber  ik¬ 


ke  altid  stil¬ 
færdigt  af;  det 
kan  blive,  hvad 
Musikerne  kal¬ 
der  en  »Allegro 
con  brio«*). 
Men  lukker  vi 
vore  Sanseor¬ 
ganer  op,  skal 
vi  nok  lære  at 
forstaa,  hvad 
han  vil.  Den 
ypperste  nule¬ 
vende  danske 
Kunstskribent, 
Karl  Madsen, 
fortæller,  at 
Zahrtmann  har 
sagt:  »Jeg  er, 
slet  ikke  fodt 
med  noget  sær¬ 
ligt  Talent  som 
Maler,  men  jeg 
har  altid  været 
tlittig.«  Detsid- 

•■)  Et  Musik¬ 
stykke.  (ier  spilles 
luirtigl  og  med 
voldsomme  Klan¬ 
ge. 


Fig.  371.  Kr.  Zahilm.'uin:  Scene  ha  Christian  den  Syvendes  Hol. 
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slc  cr  samit;  derom  vil  blandt  andre  de  mange  gode  unge  Kunstnere,  der  forenstor 
Del  skylder  Zahrtmann  Tak  for,  at  de  er  bievne  til  noget,  kunne  vidne;  det  første 
synes  at  kunne  give  de  mange,  som  kalder  Zahrtmann  »bizar«,  nogen  Ret.  God  Selv¬ 
kritik  er  det  i  alt  Fald  ikke. 

Viggo  Johansen  (Fig.  372),  Kobmandsson  fra  København,  var  over  25  Aar 
gammel,  da  han  forste  Gang  udstillede  (Portræt  af  en  ung  Pige.  Kunstmusæet)  efter 
at  have  været  Elev  af  Akademiet  i  syv  Aar  og  tre  Gange  forgæves  søgt  at  faa  »Af¬ 
gangsbevis  som  Maler«.  Denne  officielle  Anerkendelse  maatte  han  altsaa  undvære  og 
.\aret  efter  sin  Debut  forte  han  Bevis  for,  at  han  nok  kunde  have  Raad  dertil;  da 
var  han  god  nok  til  at  mode  frem  med  de  smaa  Genrestykker  »Et  Maaltid«  (Fig. 
373;  Hirschsprung)  og  »Nabokonens  Besøg«,  to  i  deres  Stemning  meget  forskellige, 
men  i  Gennemførelsen  lige  fortrinlige  Arbejder.  Det  første  er  en  stilfærdig  Lovsang 
Fip.  "'2  Viggo  Joli.nusen,  til  hjemlig  Fred  og  Hygge  i  det  tarvelige  Fiskerhjem;  de  to  gamle  ser  helt  velfornøjede 

fodi  1831.  ud  ved  deres  Kartolfelmaaltid,  og  af  Sol  har  de  nok;  i  det  andet  er  Grundtonen  mør¬ 

kere;  den  gamle  Bondekone  har  haft  Sorg;  Naboersken  er  kommen  for  at  trøste. 
-Man  saa  over  for  disse  saa  redeligt  opstillede,  saa  dejligt  tegnede  og  saa  delikat  malede  Billeder  ikke  fejl 
ad.  hvem  der  forst  og  fremmest  havde  været  Johansens  Lærere;  her  kunde  vel  være  Tale  om  Roed  og 
Vermehren,  dog  i  forste  Række  om  de  gamle  Hollændere  paa  de  offentlige  Samlinger.  Den  fortrolige  Om¬ 
gang  med  Fortidens  ærlige  og  elskelige  Mestere  udovede  paa  Johansen  en  dobbelt  Virkning,  dels  fremmende 
tor  hans  Menneskeopfattelse  og  for  hans  maleriske  Sjm  —  om  hans  Farver  end  stadig  kunde  være  noget 
sortladne  —  og  for  hans  Evne  til  at  fore  sand  og  ligefrem  Tale,  saa  den  gik  til  Hjertet;  dels  hemmende: 
over  for  hans  Forbilleder  skærpedes  hans  Selvkritik,  saa  han  stadigt  havde  ondt  ved  at  godkende  noget  af 
sine  Værker  som  færdigt  og  ofte  forlod  et  halvfuldendt  Billede,  som  kunde  synes  at  have  Krav  paa  en 
hedre  Skæbne.  Studierne  til  sine  Genrebilleder  udførte  han  en  Tidlang  i  Fiskerlejet  Hornbæk;  han  levede 
der,  til  Dels  sammen  med  Krøyer,  adskillige  Somre  og  i  stor  Ensomhed  et  Par  Vintre.  Derefter  fremkom 
En  gammel  Mand,  der  spiser«,  det  i  Udtrykket  for  det  sjælelige  Liv  saa  herlige  »Moder  og  Søn«,  »To 
gamle  ,  Efter  Maaltidet«,  »En  ung  Pige  i  et  Køkken«,  »En  Kone,  der  vander  sine  Blomster«,  alle  i  Aarene 
187S — 1881.  Saa  begyndte  han  efter  i  1882  at  have  udstillet  et  Billede  med  legemsstor  Figur,  »En  Fisker¬ 
kone  i  en  Port«  —  bredere  malet  og  mere  levende  i  Farven  end  de  tidligere  —  paa  sin  Færden  i  Udlan¬ 
det;  forst  var  han  i  Wien  til  den  store  Verdensudstilling,  hvor  han  var  udmærket  repræsenteret  og  blev 
meget  beundret;  en  af  de  mest  ansete  tyske  Kunstkendere  udtalte  ved  denne  Lejlighed,  at  den,  som  ikke  vilde 

indrømme,  at  Johansen  kunde  stilles  i 
Række  med  det  syttende  Aarhundredes 
store  Hollændere,  gjorde  sig  skyldig  i 
»den  skæreste  Affektation«.  Senere  rejste 
Johansen  meget  og  lærte  overalt,  hvor 
han  kom  frem,  lærte,  indtil  han  ogsaa 
som  Kolorist  naaede  op  mellem  de  yp¬ 
perste. 

I  1880  giftede  Johansen  sig  og  dan¬ 
nede  et  smukt  Hjem;  i  Løbet  af  de  føl¬ 
gende  Aar  samlede  han  om  sig  en  Kreds 
af  vore  dygtigste  Kunstnere  og  af  for- 
staaende  Venner  og  fik  en  hel  Del  Børn. 
Dette  kan  ikke  lades  uomtalt  selv  i  en 
saa  kort  Omtale  af  Kunstneren  som 
denne;  ikke  for  ingen  Ting  eller  uden 
Sammenhæng  med,  hvad  Livet  bød, 
vandt  han  sig  Navn  af  »Hjemmets  Ma¬ 
ler«.  Han  malede  sin  Hustru  og  sine 
Børn  i  mangfoldige  Situationer,  enkeltvis 
eller  i  større  og  mindre  Grupper,  han 
portrætterede  Vennerne  eller  viste  os 
dem  samlede  til  Fest  i  hans  Bolig  — 
gik  i  saa  Henseende  saa  vidt,  at  man 
gav  ham  Spydigheder  derfor.  Det  skulde 
dog  ellers  regnes  for  klart,  at  en  Kunst¬ 
ner  ikke  gør  ilde  ved  at  ofre  en  god  Del 
af  sin  bedste  Kraft  paa  Forherligelse  af 
det,  han  kender  bedst  og  elsker  højest; 
en  Natur  som  Johansens  staar  sig  vel 
endog  særlig  godt  derved,  saa  sandt  hele 
hans  Kunst  vidner  om,  i  hvor  høj  Grad 
dens  Værdi  afhænger  af  den  Varme, 
hvormed  han  har  omfattet  Modellen,  og 


Fig.  ’il'i.  Viggo  .Johaaseu.'  Et  Maaltid. 
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af  den  Ihærdighed  og  Kraft,  hvormed  han  fordyber  sig  i  Emnet.  Men  ikke  nok  her¬ 
med;  Johansen  spænder  jo  netop  over  et  meget  stort  Omraade  oden  for  det  her  om¬ 
talte.  Ganske  vist  hører  Arbejder  .som  »En  ung  Moder«,  Min  Ha.stru  og  mine  Døtre«, 
»Børnene  vaskes«,  Sovekammer.scene«  fHirschsprungj,  de  figurrige  Festbilleder  »Mel¬ 
lem  Kunstnere-  TNationalmusæet),  »Aftenpassiar«,  »Aftenselskab  i  mit  Hjem«  (begge  i 
Kunstmusæet),  til  Mesterens  værdifuldeste,  saa  sandt  som  vi  over  for  dem  foler  os  helt 
betagne  af  den  store  og  kærlige  Menneskekenders  Magt.  Men  saa  behøver  man  ved 
Siden  heraf  kun  at  besøge  Kunstmusæet  for  i  »B\-marken«  og  »Før  Sol  gaar  ned«  at 
lære  en  af  Danmarks  allerypperste  Landskabsmalere  at  kende,  eller  i  »En  Kostald«  for 
at  se,  hvor  højt  han  staar  som  Dyremaler;  et  Par  Portrætmalerier  og  en  Række  teg¬ 
nede  Portrætter  af  ham  søger  deres  Lige  som  udtømmende  Karakterskildringer.  Som 
Maler,  især  af  de  Far\er  og  de  Lysvirkninger,  der  kan  iagttages  inden  Døre,  har  Jo¬ 
hansen  arbejdet  sig  op  til  at  staa  uden  Lige  i  dansk  Kunst;  ingen  giver  de  fine  Over¬ 
gange  i  Lj-set,  de  gennemsigtige  Skygger,  de  bedaarende  Reflekser,  de  forskellige  Stof¬ 
fer,  Menneskehud,  Silke,  Klæde,  Træ,  Glas,  Metal  med  en  Livagtighed  som  han.  Den 
Renhed  og  den  Kærlighed  til  og  Agtelse  for  alt,  hvad  der  er  sandt  og  rent  og  skønt,  som  han  lagde  for  Dagen 
alt  i  de  Aar,  da  han,  »Et  Maaltids«  Mester,  maatte  finde  sig  i  at  kaldes  »lovende«,  har  han  bevaret,  medens 
han  voksede,  saa  der  nu  staar  Glans  over  ham,  og  Europas  berømmelige  Musæer  kappes  om  at  erhverve 
hans  Arbejder.  Kunstmusæet  ejer  nu  hele  ni  Værker  af  ham,  men  var  ganske  vist  noget  længe  om  at 
opdage  ham;  at  han  overhovedet  eksisterede,  gik  først  op  for  Indkøbskomiteen  Aaret  efter,  at  »En  Aftenpassiar« 
havde  indbragt  ham  Udstillingsmedaillen.  Saa  ilede  man  med  at  sikre  sig  dette  Kunstværk,  som  der  dog 
vel  efter  det  foreliggende  kunde  antages  at  være  noget  ved. 

I  sin  Fødeb}'  Odense  fik  Julius  Paulsen  (Fig.  374)  sin  første  Tegneundervisning  af  sin  Moder  og  i 
teknisk  Skole;  der  malede  han  ogsaa  det  Portræt,  hvormed  han  i  1879  debuterede  paa  Charlottenborg: 
samme  Aar  kom  han  ind  paa  Kunstakademiet,  hvor  han  gik  til  1882  og  udstillede  hvert  .\ar;  de  første 
Billede  af  ham,  man  lagde  .Mærke  til,  var  et  allerkæreste  Portræt  af  »En  gul  Rose  4,  1881,  det  andet  et  højst 
elskværdigt  af  en  lille  Dreng,  »Kaj«,  1882.  Men  det  var  dog  først  i  1883,  Almenheden  ret  fik  Øje  for 
Paulsens  store  Begavelse;  da  vakte  hans  »Portræt  af  Kunstnerens  Fader«  Beundring  ved  den  Friskhed  og 
Naturlighed,  hvormed  Figuren  var  stillet,  ved  sin  indgaaende  Karakteristik  og  elskværdigt  hyggelige  Stem¬ 
ning  og  ikke  mindre  ved  Finhed  i  Modelering  og  i  Farve;  .Akademiet  lønnede  det  med  den  Neuhausenske 
Præmie.  Ikke  mindre  betydeligt  var  det  Portræt  af  en  gejstlig,  som  Kunstneren  1886  udstillede  sammen 
med  et  yndefuldt  lille  Aftenlandskab  og  sin  første  Evafigur,  der  vel  nærmest  kan  regnes  for  en  Studie  tU 
hans  store  ».\dam  og  Eva«  (Fig.  375,  Kunstmusæet),  som  i  1887  hædredes  med  Aarsmedaillen.  Emnet 
hertil  var  jo  ikke  i  sig  selv  nj-t:  mangfoldige  Gange  lige  fra  den  tidlige  Middelalder  har  Kunstnerne  fortalt 
om  de  første  Menneskers  første  Mode. 

Paulsen  viste  sig  dog  her  fuldt  ud 
original  i  sin  Skildring  af  de  to  nyskab- 
te,  der  ser  paa  hinanden  med  undren¬ 
de,  dog  saa  klart  forstaaende  Glæde, 
og  hvis  skønne  Legemer  svøbes  i  det 
varme  Sollys.  1  1888  rejste  han  for 
første  Gang  til  Italien  og  malede  der 
saavel  Figur-  som  Landskabsstudier, 
men  han  blev  ikke.  hverken  da  eller 
senere,  da  han  ogsaa  var  i  Paris, 
kendeligt  paavirket  uden  for  det  rent 
tekniske.  Det  blev  da  ogsaa,  bortset 
fra  enkelte  historiske  Kompositioner, 

Hjemlandets  Natur  og  Mennesker,  han 
fornemmelig  skildrede.  Blandt  hans 
mange  Portrælbilleder  bør  særligt 
fremhæves  de  to,  han  malede  til  Ud¬ 
stillingsbygningen  ved  Charlottenborg, 

Lorenz  Frolich  (Fig.  264)  og  Vilhelm 
Bissen,  dernæst  Fru  Betty  Hennings 
(det  kgl.  Teater),  .\rkitekten  Herholdt 
(Kunstmusæet)  og  det  pragtfulde  Da- 
meportræt.  for  hvilket  han  1893  fik 
Udstillingsmedaillen.  Med  ikke  mindre 
Energi  end  den,  Paulsen  har  lagt  for 
Dagen  som  Portrætmaler,  har  han, 
særligt  i  de  senere  Aar.  dyrket  Land¬ 
skabskunsten  :  ogsaa  paa  dennes  Om¬ 
raade  indtager  han  mellem  de  danske 
Malere  en  meget  fremragende  Plads: 


Fig.  .374-  .Julius  Paulsen, 
født  1860. 
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hans  bedste  Landskabsbilleder  rummer 
en  rig  og  hjertegribende,  fornem  og 
dog  almen  tilgængelig  Lyrik,  der  man¬ 
gen  Gang  svinger  stærkt  benimod,  hvad 
der  raader  i  Folkets  gamle  Eventyr  og 
Sange,  en  koloristisk  Lifligbed  og  Duft, 
der  næppe  findes  finere  hos  nogen  Nu¬ 
tidsmester.  Som  Landskabsmaler  er 
ban  udmærket  repræsenteret  i  Kunst- 
musæet,  endnu  bedre  i  den  Hirsch- 
sprungske  Samling  (Fig.  376).  Af  hans 
større  Kompositioner  ejer  Kunstmusæet 
»Den  hellige  Cæcilia«,  et  med  stor 
Dygtighed  gennemført  Arbejde,  der  dog 
i  Henseende  til  sjæleligt  Indhold  og 
koloristisk  Interesse  ikke  staar  paa 
Højde  med  »Adam  og  Eva«,  med  den 
tragisk  stærke  »Kain«  (Kunstmusæet) 
og  med  »Maria  og  Barnet«,  hvor  en 
kostelig  Fylde  af  Poesi  delvis  skyldes 
det  Dagligdagspræg,  Nutidsdraglcn  og  de  helt  hjemlige  Omgivelser  fremkalder.  Fra  de  senere  Aar  stammer  de 
to  store  Gruppebilletler,  det  ene  med  livagtige  og  slaaende  sandt  opfattede  Portrætfigurer  —  Irminger, 
Tuxen,  Schwartz,  Zahrtmann  og  Haslund  — ,  det  andet,  »Unge  Kvinder«,  (Kunstmusæet,  1905),  hvor  de  tre 
Figurer  er  gru])perede  og  Farverne  stemte  til  forunderlig  Vellyd;  en  af  Danmarks  fineste  Kunstkendere, 
Digteren  Sophus  Michaclis,  har  med  Føje  kaldt  Billedet  »en  stor  Farvelyrikers  lykke¬ 
lige  Drøm,  en  stor  Kolorists  Selvberusning  i  de  skæreste  Klangvirkninger«  og  genialt 
peget  paa  det  Forhold,  der  bestaar  mellem  delte  Kunstværk  og  Giorgiones  saakaldte 
Koncert«  i  Palazzo  Pitti  i  Florenz  (Afbildet  i  »Kunst«,  Aarg.  IV,  Hefte  7). 

En  stor  Begavelse,  mindre  som  Kolorist  end  som  Tegner,  er  Frans  Schwartz 
(Fig.  377),  Søn  af  en  udmærket  københavnsk  Kunsthaandværker,  kendt  som  en  frem¬ 
ragende  Lærer,  af  faa  desuden  som  en  Maler  af  Bang,  af  flere  som  en  udmærket  Ra¬ 
derer.  Han  gennemgik  Akademiet  1866 — 1872,  vandt  1874  ligesom  Zahrtmann  den 
mindre  Guldmedaille  for  den  i  Gennemførelsen  af  Legemerne  mere  end  ulastelige, 
i  Kompositionen,  Draperierne  og  adskilligt  andet  lovlig  »akademiske«  Karton  »Hjob 
og  hans  Venner«.  Aaret  derefter  kom  »I  Stuen  hos  en  syg«,  værdifuldt  ved  den  Alvor 
og  Noblesse,  hvormed  Emnet  var  grebet;  uden  al  Sentimentalitet  havde  han  fortalt 
om  Kærlighedsforholdet  mellem  den  stakkels  syge  og  hendes  Datter,  om  Lidelsen 

og  om  Sorgen.  I  Farven  sporedes  Fig.  377.  Frans  Schwaru, 
Paavirkning  af  Rembrandt,  uden  at  tødt  isso 

Billedet  dog  kunde  roses  for  særlige 


Fig.  378.  F.  Scliwartz:  Gamle  Madam  Easmiissen  fra 
Almindeligt  Hospital.  Hadering. 


Fortrin  i  Farvegivningen.  Rembrandtstudiet  var  endnu  lettere 
at  spore  i  det  større  Billede  »Syge  og  skrøbelige  søger  Hel¬ 
bredelse  hos  Jesus«;  som  hos  den  store  Hollænder  (»Hun- 
dredgyldenbladet«)  var  ogsaa  her  Kompositionen  tilsynela¬ 
dende  vilkaarlig,  Figurerne  som  »af  sig  selv«  førte  sammen 
til  et  kunstnerisk  Hele.  Med  andre  Ord:  denne  Gang  var 
Schwartz  ikke  akademisk  nok;  han  fik  da  heller  ikke  den 
store  Guldmedaille,  hvortil  han  konkurrerede.  Efter  at  have 
foretaget  en  større  Udenlandsrejse  udstillede  han  et  betyde¬ 
ligt  Maleri,  »Jakobs  Død«.  Senere  malede  han  kun  lidt, 
en  stor  Loftsdekoration  til  Frederiksborg,  nogle  .Altertavler 
og  fremfor  alt  Dekorationen  til  Festsalen  i  den  Soldenfeldt- 
ske  Stiftelse  i  København.  Emnet  her  er  »De  kloge  og  de 
daarlige  Jomfruer«,  Kunstværket  som  Helhed  Mesterens 
ypperste  maleriske  Frembringelse,  stort  og  monumentalt, 
bygget  med  ualmindelig  Klogskab  og  Sans  for  Linieføring, 
ædelt  i  alle  Former,  rigt  og  fint  i  Farven.  Andre  betydelige 
dekorative  Arbejder  har  han  udført  i  Ny  Carlsbcrgs  Glypto- 
thek.  Om  hans  Evner  som  Portrætmaler  vidner  hans  Selv¬ 
portræt,  det  eneste  Værk  af  ham,  der  findes  paa  Kustmu- 
sæet.  Bedst  kendt  er  Schwartz  ved  de  langt  over  hundrede 
Blade,  hvormed  han  har  hævdet  sig  Rang  som  en  af  vor 
Tids  fortrinligste  Raderekunstnere.  Hvad  han  har  raderet, 
er  for  en  stor  Del  Portræt-  eller  Studiehoveder,  nogle  af 
høj,  andre  af  ringere  Værd  som  Menneskeskikkelser,  saa 
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godt  som  alle  gennemførte  med  stor  Kærlighed  og  med  Vidnesbyrd  om  hans 
sjældne  Formsans  og  store  Herredømme  over  alle  Kunstens  Virkemidler;  til  de  skøn¬ 
neste  hører  »Gamle  Madam  Rasmussen  fra  Almindeligt  Hospital«  (Fig.  378),  der  des 
værre,  som  saa  mange  andre  af  Schwartz’s  Blade,  kun  forekommer  i  faa  Aftryk.  Ved 
Siden  heraf  har  han  raderet  aandfulde  Kompositioner  —  de  tre  Variationer  af  »Kri 
stus  i  Gethsemane«,  »Maria  og  Josef  Julemorgen«,  »Pigen  med  Lampen«,  »Tre  Kon¬ 
gers  Kapellet«,  »To  blinde  Tiggere«  o.  s.  v.  — ,  af  hvilke  liere  udmærker  sig  ved  en 
malerisk  Virkning,  der  vidner  om  fin  Følelse  for  Lysfordeling  og  om  det  mest  ind 
gaaende  Studium  af  Verdens  største  Raderer,  Rembrandt  (se  »Billedkunsten«  S.  142) 
Blandt  de  nyere  danske  Malere  overgaar  ingen  Hans  Nicolai  Hansen  (Fig. 
379),  Søn  af  en  københavnsk  Vinhandler,  i  Retning  af  Talentets  Omfang  og  den  ska 
hende  Fantasis  Rigdom.  Kort  efter  at  være  bleven  Student  begyndte  han  at  arbejde 
paa  Akademiet,  og  efter  at  have  gennemgaaet  dette  udstillede  han  1878  sit  forsle 
Maleri,  »Uden  for  Sighrits  Port;  en  Borger  bliver  indladt,  medens  de  store  maa  staa 

ude  i  Kulden«,  et  Arbejde,  der  i  væsenilig  Henseende  gav  store  Lofter,  men  som 

ogsaa  havde  Egenskaber,  der  vel  kunde  vække  Betænkeligheder.  Disse  blev  imidlertid  bragte  tit  at  for¬ 
stumme  allerede  i  1880,  da  han  udstillede  »Pigen  paa  Kirkegaarden«  (Fig.  380;  Glyptothcket)  med  det  graad- 
tunge  Motto  fra  Blichers  »Hosekræmmeren«:  »Den  største  Sorg  i  Verden  her  er  dog  at  miste  den,  man  har 
kær«  —  nu  er  hun  forladt,  den  fattigste  af  dem  alle.  Men  den  unge  Kunstner  stod  med  Sejren  i  Hænde 
Farvegivningeu  vidnede  paa  mere  end  ét  Punkt  om,  at  han  endnu  ikke  var  fuldt  Herre  over  sin  Teknik, 
men  den  Styrke,  hvormed  den  poetiske  Stemning  var  given,  talte  højt  om,  at  her  stod  en  Mand  bag,  i  hvi.s 

Aarer  det  ægte  Kunstnerhlod  rullede.  »Trubadurer«  fra  1882  var  af  en  helt  anden,  dog  paa  sin  Vis  ingen 

lunde  ringere  Art,  men  lige  saa  kraftigt,  som  »Pigen  paa  Kirkegaarden«  havde  vidnet  om  dyb  og  inderlig 
vemodig  Følelse,  lige  saa  tydeligt  fortalte  dette  om  hans  ægte  og  straalende  Lune.  »Trubadurerne«  (Navnet 
paa  PTankrigs  omvandrende,  ædelbaarne  Sangere  i  Middelalderen)  er  her  tre  lurvede  Landstrygere,  som  med 
deres  Musikinstrumenter  færdes  over  Heden;  i  det  fjerne  ses  en  Galge,  og  paa  den  peger  den  ene  Krabat: 
»Hvordan  tror  I,  vi  tre  vil  tage  os  ud,  naar  vor  Tid  en  Gang  kommer?«  Samme  Aar  udstillede  Hans  Nic. 
Hansen  i  Kunstforeningen  en  Række  Tegninger  til  det  oldgræske  Sagndigt  Odysseen  og  viste  ved  denne 
Lejlighed  igen  en  ny  Side  frem;  ikke  alene  udmærkede  disse  Kompositioner  sig  ved  deres  Præg  af  rig  og 
ejendommelig  Fantasi,  men  ogsaa  ved  inderlig  Forstaaelse  af  de  antike  Emner  og  Skikkelser  og  ved  svul¬ 
mende  Skønhedssans  og  megen  Renhed  og  Adel  i  Udførelsen.  I  1883  kom  det  første  Maleri  i  »historisk 


Fig.  379.  Hans  Nicolai 
Hansen,  født  1853. 


Fig.  380.  H.  N.  Hansen:  Pigen  paa  Kii  kegaardeu.  Glyplolheket. 
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Genre  :  - Bomieiloninicn  lolT;  Rondcrne  cr  gaaet  ind  i  Slotsgaardcn,  hvor  de  forkj^nder  Dommen  over 

Torben  Okse  for  Kong  Krisliern.  s6m  ledsaget  af  Didrik  Slagheck  og  Holfet  kommer  ned  fra  Slottet.«  Her 
var  Situationen  skildret  med  en  mærkelig  Blanding  af  Uhygge  og  Humor,  og  her  mødtes  man  med  en  Kunst¬ 
ner.  af  hvis  Virksomhed  som  Skildrer  af  Sjælelivet  man  havde  Lov  at  vente  sig  noget  overordentligt.  Og 
Forventningerne  blev  ikke  skulYedc.  I  Folkelivsbilleder  som  »Syge  paa  Helenes  Grav«,  i  storskaarne  Land¬ 
skaber,  i  Enkeltskikkelser  som  »Den  gamle  Skovfoged«,  1904,  et  Pragtstykke  ved  den  paa  én  Gang  skarpe 
og  elskværdige  Ojifattelse  og  ved  Figurens  saa  trie  og  luftige  Anbringelse  mellem  Træerne,  hvor  han  staar 
og  venter  paa  at  komme  til  Skud,  ved  Gruppebilleder  som  »Stadsmusikanterne«,  1905,  har  Kunstneren  vist 
sig  altid  frisk  og  altid  i  Udvikling.  Hvad  han  formaar  som  Tekniker,  har  han  væsentlig  tilegnet  sig  selv; 
dog  har  han  1S79 — 1880  studeret  hos  Bonnat  og  derved  faaet  større  Glans  og  Blødhed  i  Farven;  i  Italien 
har  han  liere  Gange  opholdt  sig,  en  Gang  med  det  Ancherske  Legat.  Da  hans  Billeder  er  vidt  spredte, 
idet  kun  »Pigen  paa  Kirkegaarden«  er  offentligt  tilgængeligt  —  Kunstmusæet  har  endnu  ikke  fundet  noget 
\rhejde  af  ham  Opmærksomhed  værd  —  maa  den  Del  af  Almenheden,  der  vil  danne  sig  en  Forestilling 
om,  hvor  fremragende  poetisk  Begavelse  og  i  det  hele,  hvor  udmærket  og  fint  dannet  en  Kunstner  han  er, 
søge  denne  ved  at  henvende  sig  til  hans  mange  kostelige  Illustrationsværker  og  Raderinger,  noget,  som,  da 
H.  \.  Hansen  ikke  i  første  Række  er  Kolorist,  ret  vel  kan  slaa  til.  Mellem  de  første  er  Billedrækkerne 
til  Oehlenschlægers  »St.  Hans  Aftenspil«  og  »Aladdin«,  til  Wessels  »Gaffelen«  og  til  Shakespeares  »Skær- 
sommernatsdrøm«  de  værdifuldeste;  den,  som  gennemgaar  disse  Værker,  vil  fyldes  med  Undren  over  hans 

Begavelses  saa  at  sige  ube¬ 
grænsede  Omfang;  han  virker 
med  henrivende  Styrke  paa 
alle  Omraader,  lige  fra  den 
mest  højtflyvende  Romantiks 
til  den  bredeste  Humors.  Som 
Raderer  har  han,  bortset  fra 
en  Smule  Vejledning  af  Carl 
Bloch,  uddannet  sig  selv,  og 
det  er  lykkedes  ham  at  naa  en 
Mesters  Rang  ogsaa  paa  dette 
Omraade.  I  1885 — 1886  ud¬ 
førte  han  sine  første  Blade, 
blandt  hvilke  hans  Faders  Por¬ 
træt,  saa  lille  som  det  er,  vir¬ 
ker  helt  monumentalt;  saa  lod 
han  Naalen  hvile  en  halv  Snes 
Aar,  men  genoptog  den,  da  han 
under  et  Ophold  i  Florenz 
havde  haft  Lejlighed  til  at  se 
en  Mængde  af  Rembrandts  Ra¬ 
deringer  igennem  og  aflure  Me¬ 
steren  saa  meget  som  muligt 
af  hans  Fremgangsmaade.  Saa 
kom  vel  over  halvfjeidsind.styve 
Blade,  der  gennemgaaende  hav¬ 
de  tilfælles  en  malerisk  Virk¬ 
ning,  hvortil  saa  godt  som  ingen  dansk  Raderer  har  haft  noget  tilsvarende  at  frembyde,  en  ganske  ualmin¬ 
delig  Skønhed  i  Fortoningerne,  lige  fra  det  dybeste  sorte  og  til  den  lifligste  Lysglans;  i  det  hele  er  han  en  glim¬ 
rende  Tegner.  Som  Hovedværker  skal  her  nævnes  »De  tre  Skalke«,  lunerige  og  glimrende  Illustrationer 
til  en  gammel  Folkevise,  1897  (Dansk  Radereforening),  »Den  gamle  Mølle«  (Foreningen  »Fremtiden«)  og 
det  storstilet  stemningsfulde  Uvejrslandskab  »Vildt  flyver  Høg«,  »Kroen  paa  Heden«,  »Den  gamle  Postvogn«, 
Strandtaarnet  i  Visby«  og  »De  Ij'se  Nætter«  (Fig.  381).  Det  sidste  Blad  kaldes  ogsaa  undertiden  »Tilgi¬ 
velse«  ;  her  har  vi  Forklaring  nok  til  ret  at  kunne  fordybe  os  i  dets  helt  Christian  Wintherske  Poesi; 
Landskabet,  især  den  lille  Fjerdedel  øverst  til  Venstre,  er  næppe  i  Indhold  overtruffet  i  nogen  anden  dansk 
Radering.  Udmærkede  Portrætter  har  han  gjort  af  sig  selv  (Fig.  379)  og  af  Digteren  Kaalund,  af  Sangeren 
P.  Schram  som  »Don  Bartholo«  og  af  Komponi.sten  J.  P.  E.  Hartmann  i  sin  Have  i  Nærum  og  ved  Frue 
Kirkes  Orgel;  paa  Studier  fra  Syden  hviler  de  store  Pragtblade  »Marcus  Aurelius’s  Rytterstatue  paa  Capitol«, 
hvor  Gengivelsen  af  Bronzen  er  helt  fuldendt,  det  i  sin  Poesi  saa  storladne  »Protestantisk  Kirkegaard  i 
Rom",  »Titania  i  Skærsommernatsdrømmen«,  det  store  Karakterhoved  »Florentineren«  (Bilagsblad),  en  Re¬ 
næssancetype  af  første  Rang,  det  i  Følelsen  saa  mægtige  Kvindehoved  »Florenz«  og  Suiten  »Forgangen  Nat 
vor  sulten  Kat«,  der  paa  Grundlag  af  et  gammelt  Børnerim  fortæller  en  Historie,  svulmende  af  Lyrik  og  af 
ægte  Lune.  Hans  Nicolai  Hansen  er  gift,  bor  i  Fredensborg  og  arbejder  der  med  en  Livslyst  og  en  Energi, 
der  synes  altid  lige  frisk  og  lige  hvilende  paa  fuldblodig  Genialitet. 

I  1887  vakte  paa  den  Del  af  Andeparken,  som  strækker  sig  over  Charlottenborg,  et  Billede  —  »Ude« 
hed  det  —  med  en  Maler  og  en  Malerinde,  der  tog  Studier  paa  samme  Mark,  stor  Snadren,  ikke,  fordi  det 
var  særlig  herligt  eller  særlig  ringe,  men  fordi  det,  sagde  man,  var  malet  af  to,  og  fordi  disse  to  var  for- 


Fig.  381.  H.  N.  Hansen-  De  lyse  Nætter.  Radering. 
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lovede  med  hinanden.  Han  og  hiin  havde  malet  sammen  under 
Krøyer;  nu  var  de  faktisk  forlovede,  Harald  Slott-Møller  og 
Agnes  Rambusch.  Nogle  Aar  efter  giftede  de  sig,  rejste  sammen 
og  arbejdede  sammen  ude  og  hjemme,  vel  næppe  paa  samme 
Lærred,  men  sikkert  under  gensidig  Paavirkning.  Ingen,  der 
har  fulgt  deres  Kunstnerfærd  fra  først  af  indtil  nu,  vil  tvivle 
om,  at  de  har  støttet  hinanden  i  Kampen  for  den  store  Linie¬ 
virkning,  at  han  har  hjulpet  hende  til  Fasthed  i  Penselforingen, 
hun  ham  til  at  faa  Luft  under  Vingerne.  I  alt  Fald  er  de  begge 
vokset  under  Samarbejdet,  og  hurtigt  naaede  de  frem.  1  1887 
stod  Agnes  Slott-Møller  allerede  med  saa  sikkert  bygget  et  Ar¬ 
bejde  som  »De  kloge  og  de  daarlige  Jomfruer«,  Harald  Slott- 
Møller  1888  med  det  mægtigt  malede  »Fattigfolk  i  en  Læges 
Venteværelse«,  der  vidnede  stærkt  om  Evne  til  skarp  Karakter¬ 
opfattelse.  Senere  rejste  de  to  meget  i  Italien  og  udstillede  i 
Hjemmet  Værker,  som  jævnligt  begyndte  med  at  fremkalde  Harme  for  senere  at  vække  Beundring;  med  de 
fleste  af  dem  var  Overgangen  let.  H.  Slott-Møller  (Fig.  382)  har  malet  udmærkede  Portrætter;  blandt 
hans  store  Kompositioner  bør  nævnes  det  morsomme  »Havfruebørn«,  1899,  »Sommeraften«,  1904,  med  de 
skønne,  stilfulde  Kvindefigurer  og  den  prægtige  Solvirkning,  »I  Italien«  (Fig.  384),  hvor  Kunstneren  som  i 
ét  Blik  har  favnet  al  Sydens  Herlighed  og  al  den  Fryd,  Nordboen  kan  nyde  dernede  —  og  lidt  til,  og 
»Badende  unge  Piger«,  1905;  samme  Aar  udstillede  han  et  Portræt  af  sin  Hustru,  hidtil  den  rigeste  Prøve 
paa  hans  Mesterskab  som  Kolorist.  Paa  Kunstindustriens  Omraade  er  han  en  af  Nordens  Foregangsmænd; 
paa  Københavns  Musæum  er  han  repræsenteret  med  sin  Datters  rigt  udskaarne  og  malede  Vugge;  ogsaa  i 
Zurichs  Landesmusæum  og  i  andre  fremmede  Samlinger  har  Arbejder  af  ham  fundet  Plads.  Agnes  Slott- 
Møller  (Fig.  383)  har  hentet  udmærkede  Emner  fra  Danmarks  Folkevisedigtning  og  ældre  Historie;  i  sine 
Billeder  til  Viserne  lægger  hun  i  Almindelighed  Hovedvægten  paa  det  vemodsfuldt  rørende  Moment  og  naar 
den  Virkning,  hun  tilsigter,  om  end  ikke  altid  uden  at  bruge  ret  stærke  Midler.  Af  langt  betydeligere  Værd 
er  de  Historiebilleder,  hvori  hun  med  højst  mærkelig  Energi  og  Selvstændighed  har  draget  middelalderlige 
Skikkelser  ud  af  den  Romantikens  »idealiserende«  Dæmring,  de  fra  Ingemanns  Tid  mest  har  været  frem¬ 
stillede  i,  og  ind  i  Virkelighedens  klare  Dagslys  —  »Dronning  Margrethe  og  den  jydske  Adel«,  »Oluf,  Mar¬ 
grethes  Søn«  og  frem  for  alt  det  mægtige  »Niels  Ebbesøn«  (Tillægsblad;  Musæet  i  Randers),  hvor  den 
monumentale  Figur  virker  i  de  alvorsfulde  landskabelige  Omgivelser,  som  var  han  groet  ud  af  dem  paa 
underfuld  Vis,  og  dog  ikke  er  andet  end  den  jævne  Væbner.  Som  Billedhuggerinde  har  hun  udført  bety¬ 
delige  Værker,  saaledes  det  noble  Farverelief  over  Emne  af  Visen  om  »Hr.  Ebbes  Døtre«  og  frem  for  alt 
det  i  den  troværdigste  gamle  Stil  gennemførte  Relief  »Byens  første  Raad«,  der  efter  fuldbragt  Konkurrence 
blev  opsat  i  Forhallen  paa  Københavns  nye  Raadhus. 

Tre  Kunstnerpar  af  Betydning  trives  for  Tiden  i  Danmark  —  Ancher,  Slott-Møller  og  Dorph.  Niels 
Vinding  Dorph  fødtes  1862  i  Haderslev,  hvor  Faderen  var  Adjunkt.  Sin  Uddannelse  som  Maler  fik  han 


Fig.  382.  Harald  .Slott- 
Møller,  født  1864. 


Fig.  384.  Harald  Slott-Møller:  I  Italien. 
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l'orst  paa  Akademiet,  dernæst  under  Kroyer  o"  Tuxen  og 
begyndte  som  Udstiller  1884;  det  første  Arbejde  af  ham, 
der  tildrog  sig  Opmærksomhed,  var  et  større  Friliiflbillcde 
1890  sLawn  tennis«  med  ypperligt  bevægede  Figurer  og 
smukt  Dagslys.  For  dette  Arbejde  fik  han  hæderlig  Om¬ 
tale  paa  Verdensudstillingen  1891  i  Berlin;  paa  Chieago- 
udstillingen  1898  fik  han  Medaille  for  »Villa  i  Maaneskin«, 
et  af  den  energiske  og  aandfulde  Kunstners  stemningsrigeste 
Værker.  Ilan  har  malet  interessante,  i  Opfattelsen  altid 
originale  Portradter,  saaledes  af  Hostrup,  Drachmann  og 
Herman  Bang  (Fig.  385),  der  i  Henseende  til  skøn  og 
simpel  Linieføring  vel  kan  taale  Sammenligning  med  hans 
ofte  storstilede  Landskaber.  I  1900  ægtede  han  den  højt 
begavede  Malerinde  Bertha  Green,  født  i  København 
1875  og  uddannet  bl.  a.  af  Slott-Møller.  Hjemkommen  fra 
en  Studierejse  til  Berlin  udstillede  hun  fra  1899  en  Del 
Portrætter,  der  viste  hende  i  høj  Grad  betagen  af  de  ældre 
inellemitalienske  Malere  (Piero  della  Francesco;  se  »Bil¬ 
ledkunsten«  S.  77),  men  forbavsede  ved  deres  sjældne 
Modenhed  og  Formdygtighed.  I  den  senere  Tid  synes 
hun  at  frigøre  sig  for  sine  Forbilleder  og  at  se  mere  selv¬ 
stændigt  paa  Naturen,  særlig  i  sine  indtagende  og  over- 
maade  dygtige  Børneportrætter  (Fig.  386).  Saa  vel  hun 
som  N.  V.  Dorph  har  udført  betydelige  dekorative  Værker, 
saaledes  i  Villa  Eltham  ved  Strandvejen  Nord  for  Køben¬ 
havn. 

Johan  Rohde  (Fig.  387),  Køb¬ 
mandssøn  fra  Randers,  født  1856, 
studerede  først  Medicin,  men  beslut¬ 
tede  sig  efter  at  have  været  ude  som 
Underlæge  til  at  gaa  Kunstnervejen 
og  uddannede  sig  efter  nogle  Aar  at 
have  søgt  Kunstnernes  Studieskole 
paa  Rejser  i  Holland  og  Frankrig, 

Spanien  og  Italien.  Galleristudierne 
blev  af  stor  Betydning  for  ham;  han 
uddannede  sig  hos  de  gamle  Mestere  til  en  Forstaaelse  af  Formen  og  en  Finhed  i 
Farvefølelsen,  der  helt  stemmede  med,  hvad  han  alt  som  ganske  ung  havde  stræbt 

at  finde  i  Naturen  og  aldrig  havde 
forsømt  nogen  Lejlighed  til  at  gøie 
sig  fortrolig  med.  Faa  danske  har 

levet  saa  meget  i  Italien,  og  det  ikke  alene  i  Kunst¬ 
centrerne,  men  ogsaa  i  de  smaa  Landstæder,  hvor  Na¬ 
turen  staar  friskere,  og  hvor  Befolkningen  endnu  ikke 
har  mistet  noget  af  sit  Særpræg;  næst  Zahrtmann  er 
han  maaske  den  i  Italien  mest  hjemmevante  danske 
Kunstner.  Hvor  dybt  han  har  levet  sig  ind  i,  hvad 
der  trives  der  nede  i  Herligheden,  deraf  bærer  hvert 
Stykke  Lærred,  hvorpaa  han  har  lagt  lidt  Farve, 
Mærke;  Sydens  Luft  og  Sydens  Duft  strømmer  os  i 
Møde  derfra,  skønt  han  saa  lidt  som  nogen  hører  til 
dem,  hvis  flygtige  Studier  og  Skitser  er  bedre  end  deres 
helt  gennemarbejdede  Billeder.  Har  han  en  Mangel,  er 
det  maaske  dog  den,  at  han  ikke  altid  er  Herre  over 
den  Kunst  at  holde  op  i  Tide.  Man  ser  det  især  paa 
hans  Portrætter,  som  for  øvrigt  i  særlig  Grad  lærer  os 
ham  at  kende  som  den  kloge,  gennemkultiverede  Kunst¬ 
ner,  ikke  mindst  paa  det,  Kunstmusæet  i  1905  købte, 
»Kunstnerens  Moder«;  Billedet  har  sikkert  været  endnu 
mere  værd,  da  det  kun  var  halvt  færdigt.  Til  Rohdes 
ypperste  Portrætter  hører  Maleren  Willumsen  og  Dig¬ 
teren,  den  dybsindige  Henrik  Pontoppidan  (hig.  388). 
Hvor  højt  han  elsker  Italien,  har  han  dog  ikke  der¬ 
over  glemt  sit  Fædreland;  han  har  al  sin  Tid  malet 
Fig  386.  Bertha  Dorph:  Drengeportræl  flitligt  i  Hjemmet,  snart  ude  paa  Heden,  snart  i  jydske 


Fig  385.  N.  V.  Dorph:  Herman  Bang. 


Fig.  387.  .Johan  Rohde 
født  1856. 
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Smaabjer  som  i  Ribe,  der  med  Domkirken, 
de  stille  Gyder  og  Aaen  med  dens  havepry¬ 
dede  Bredder  ligger  saa  hyggeligt  i  de  dam¬ 
pende  Enge,  senere  paa  Kristianshavn  (Eig. 
389).  Skulde  man,  som  det  en  Gang  var 
Skik,  give  de  fremragende  Kunstnere  Sær¬ 
navne,  maatte  Rohde  komme  til  at  hedde 
»Kanalernes  Maler«;  at  en  Beromthed  tidli¬ 
gere  har  baaret  Navnet,  skulde  ikke  stille 
ham  i  Skygge,  om  end  en  »Canaletto«  paa 
Auktion  endnu  koster  mere  end  en  halvan¬ 
det  hundrede  Aar  yngre  Johan  Rohde.  Ingen 
i  Norden,  næppe  nogen  uden  for  Holland, 
har  set  paa  de  gamle  Huse  ved  Vandet,  paa 
dettes  Krusninger,  paa  Spejlingerne  og  paa 
Lysstrimerne  ind  mellem  Skyggerne,  som 
han.  Endelig  —  det  er  saa  rart  at  have 
noget  at  sysle  med  om  Aftenen,  naar  man 
ikke  kan  male  —  er  Rohde  en  Litograf  af 
første  Rang.  Hans  Gengivelser  —  Millets 
»Doden  og  Brændehuggeren«,  J.  Skovgaards 
»Bethesda  Dam«  —  og  hans  Originallitogra- 
lier  som  »Aften  i  Tonning«,  »Den  gamle  Vold¬ 
mølle«  og  forskellige  Portrætter  har  faa 
deres  Lige  i  Henseende  til  Opfattelsen  og 
den  energisk  følende  Udførelse.  —  Georg 
Achen,  født  1860,  er  Elev  af  Akademiet, 
Kyhn  og  Krøjær;  1883  udstillede  han  sine 
første  Landskaber,  studerede  i  Rusland  og 
malede  efter  sin  Hjemkomst  Billeder  derfra; 
senere  udstillede  han  Landskaber  og  farve- 
fine  Stueindrer,  men  vandt  især  Ry  ved  sine 
levende  og  ofte  helt  fortrælfcligt  malede 
Fig.  38R.  .lohan  RoIkIp:  Henrili  Pontoppidan.  Portrætter,  af  hvilke  et  af  de  skønneste, 

»Kunstnerens  Moder«,  blev  købt  til  Kunst- 
musæet  efter  at  have  vundet  Udstillingsmedaillen ;  ogsaa  paa  fremmede  Udstillinger  er  han  bleven  hædret. 
Blandt  hans  større  Friluftsbilleder  har  især  »De  syge  paa  Helene  Grav«  vakt  Opmærksomlied.  Emil 
Kranse,  født  1871  i  Køben¬ 
havn,  gennemgik  Akademiet 
indtil  1895  og  udstillede  sam¬ 
me  Aar  et  Portræt;  senere  har 
lian  udført  .Arbejder  af  denne 
.Art  og  enkelte  Kom|)ositioner, 
deriblandt  et  karakterfuldt  og 
liniefast  »Dans  i  en  Røgstue 
paa  Færøerne«,  hvor  de  dan¬ 
sende  snor  sig  i  Kæde  efter  de 
gamle  Folkesange.  Særlig  kemit 
og  anset  er  Kranse  i  de  senere 
Aar  bleven  ved  sine  Raderin¬ 
ger,  deriblandt  Partier  med 
Portene  til  det  københavnske 
Kastel«,  den  nu  nedbrudte 
interessante  Bygningsrække  »De 
seks  Søstre,  København«  (Eig. 

390)  og  »Frederiksberg  Slot«, 
dernæst  et  Stykke  Symbolik, 

»Symfonia«.  Kranse  er  en 
aandfuld  Raderer,  sikker  i  sin 
Tegning  og  rig  paa  line  og 
kraftige  Virkninger,  dem  han  i 
Lighed  med  Hans  Nicolai  Han¬ 
sen  opnaar  ved  en  meget  om¬ 
hyggelig  kunstnerisk  gennemført 
Farvning  af  Kobberpladen. 
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Axel  Hou,  fodt  1860, 
var  farmaceutisk  Kandidat, 
inden  han  gennemgik  Aka¬ 
demiet;  senere  studerede 
han  i  Paris,  vandt  hjemme 
den  mindre  Guldmedaille 
med  »Susanna  i  Radet«,  ma¬ 
lede,  samtidig  med  at  han 
forberedte  adskillige  unge 
Kunstnere  til  Akademiet, 
liere  Historiemalerier  og 
især  fint  opfattede  og  meget 
dygtigt  gennemførte  Por¬ 
trætter,  blandt  hvilke  for¬ 
uden  Stiftsprovst  Helwegs 
(Kirken  i  Nykøbing,  Falster) 
og  Kunstnerens  Moders,  for 
hvilket  han  1900  fik  Aars- 
medaillen,  især  »En  ung 
Dame«,  1902,  har  tiltrukket 
sig  Opmærksomhed,  det  sid¬ 
ste  ikke  mindst  ved  stor  Stil 
og  rig  Farve.  Som  Raderer 
har  Hou  været  meget  virk¬ 
som,  og  her  er  hans  store 
Tegnesikkerhed  kommet  ham  til  Gode  i 
Landskaber,  Dyrestykker  og  karakterfulde 
Portrætter  —  Forfatteren  H.  F.  Ewald, 
Rilledhuggerne  Ronnesen  og  Hansen-Ja- 
cobsen,  Maleren  Jens  Lund,  Stiftsprovst 
Helweg  (Fig.  391),  en  meget  stor  og  kraftig 
Studie  efter  en  Italienerinde  o.  ft.  I  denne 
Sammenhæng  kan  nævnes  endnu  et  Par 
Malere,  der  har  vundet  større  Anseelse 
ved  deres  Raderenaal  end  ved  deres  Pen¬ 
sel,  Tom  Petersen,  Ad.  Larsen,  Lubschitz 
og  P.  Rloch.  Tom  Petersen,  født  1861, 
har  som  Maler  udført  dj^gtige  Landskaber 
og  Gadepartier;  for  »Ved  Svendborg  Sund« 
fik  han  1889  ved  Verdensudstillingen  i 
Paris,  hvor  han  har  studeret,  hædrende 
Omtale;  hans  Raderinger  (Fig.  392)  er 
gennemgaaende  udarbejdede  med  megen 
Fasthed  i  Formen  og  efter  interessante 
Motiver.  Adolph  Larsen,  født  1856, 
har  vundet  sig  et  godt  Navn  som  Land¬ 
skabsmaler  og  fik  i  1893  den  Neuhausen- 
ske  Præmie  for  »Inde  i  Skoven«;  dette 
købtes  af  Kunstmusæet,  som  senere  er¬ 
hvervede  endnu  et  Rillede,  »Vinteraften«. 
Af  hans  Raderinger  har  ikke  alene  Land¬ 
skaberne,  men  ogsaa  flere  Figurblade, 
særlig  Selvportrættet  (Fig.  393)  og  »Kvar¬ 
tetten«  med  Rette  vundet  Anerkendelse  for 
smuk  Virkning  og  elegant  Naal.  Johan 
Lubschitz,  født  1858,  blev  som  Student 
Elev  af  Akademiet  og  udstillede  fra 
1882  ikke  faa  Landskaber,  Portrætter 
og  F'igurmalerier;  som  Raderer  —  mest 
Portrætter  og  Landskaber,  deriblandt  liere 
store  og  dekorative  —  sidder  han  inde 
med  en  betydelig  Teknik  og  raader  ofte 
over  en  ikke  ringe  poetisk  Stemning  (Fig. 
394).  Paul  Rloch,  født  1869,  Søn  af 
Garl  Rloch,  udstillede  1888  et  smukt  Por- 


Fig.  390.  E.  Krause;  De  seks  Søstre.  Radering. 


Fig.  391  Axel  Hou:  Stiflsiirovst  Ilelweg.  Radering. 
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træt  af  sin  Fader  og  fik  1890  mindre  Guldraedaille 
for  et  bibelsk  Billede;  siden  har  han  kun  virket  lidet 
som  Maler  og  af  Raderinger  kun  udført  fire,  der  dog 
alle  vidner  om  sjælden  Evne;  Paul  Blochs  meget 
lovende  Virksomhed  er  desværre  tidligt  bleven  af¬ 
brudt  af  Svagelighed.  Til  de  meget  populære  Land¬ 
skabsraderinger  hører  de  mange,  som  skyldes  Ax  el 
Holm,  født  i  Rødby  1861.  En  meget  ejendomme¬ 
lig  Stiliing  mellem  Danmarks  reproducerende  Kunst¬ 
nere  indtager  Albert  Hepholtz,  født  paa  Nysø 
ved  Præstø  1863.  Efter  at  have  taget  anden  Eks 
amen  ved  Universitetet  besøgte  han  en  Tid  Akade¬ 
miet  og  derpaa  Kunstnernes  Studieskole;  1884 — 
1888  udstillede  han  Genrebilleder  og  Portrætter  og 
var  en  af  de  unge  Malere,  hvem  Lærere  og  Kam¬ 
merater  ventede  sig  allermest  af.  Men  saa  blev 
han  syg,  laa  til  Sengs  næsten  uafbrudt  en  halv 
Snes  Aar,  og  da  han  kom  paa  Fode  igen,  havde 
han  for  faa  Kræfter  til  at  male  til  Stadighed.  Men 
radere  kunde  han,  og  da  han  havde  udført  en  lille 
Række  aandfulde  og  originale  Blade,  faldt  det  ham 
ind  at  forsøge  sig  med  en  anden  Slags  Reproduk¬ 
tionsteknik.  »Sortkunst«  kaldes  den;  det  er  en 
Slags  Kobberstik,  som  gaar  ud  paa  med  Staalred- 
skabet  at  skrabe  Lyspartierne  og  Lysovergangene 
frem  i  Kobberpladen,  der  i  Forvejen  er  bearbejdet 
saaledes,  at  den,  hvis  man  trykte  med  den,  som 
den  var,  vilde  give  lutter  sort.  Og  her  skete  da 
noget,  der  i  Kunstens  Historie  vistnok  er  uden 
Sidestykke:  uden  Undervisning  og  uden  mislykkede 
h’orsøg  viste  Repholtz  sig  straks  som  Herre  over 
den  vanskelige  Fremgangsmaade,  som  det  ellers 


Fig.  393.  Adolph  Larsen;  Selvporlræt. 


koster  Aar  at  tilegne  sig.  Hans  første  Sortkunst¬ 
blad,  et  lille  Portræt  af  Rembrandt,  lykkedes  allerede 
helt;  derpaa  fulgte  andre,  sidst  en  glimrende  Gen¬ 
givelse  af  den  herlige  Rembrandt  paa  Glyptotheket 
(»Studenten«  eller  »Daniel«);  det  store  Blad  vakte 
Kenderes  Forbavselse  ved  den  udmærkede  Formgiv¬ 
ning  og  især  ved  den  Troværdighed  og  Finhed, 
hvormed  Lysvirkningerne  er  magtede.  Ved  Siden 
heraf  har  Repholtz  i  den  seneste  Tid  udført  Litho- 
grafier,  dels  efter  fremragende  Kunstværker,  dels 
efter  Naturen  (Fig.  395)  og  opnaaet  sjældne  Resul¬ 
tater.  —  Paa  Overgangene  mellem  den  ligefremme 
Billedkunst,  den  ornamentale  Kunst  og  den  mang- 
foldiggørende  staar  Gudmund  Hentze,  en  mærke¬ 
lig  rig  og  mangesidig  Begavelse.  Han  er  født  i 
Næstved  1875,  gik  en  kort  Tid  paa  Akademiet  og 
paa  Zahrtmanns  Skole,  men  uddannede  sig  mest  paa 
egen  Haand,  navnlig  paa  en  Rejse,  han  1900 — 1901 
foretog  til  Italien.  Der  var  det,  som  om  de  store 
Kræfter,  Sj'gdom  og  Fattigdom  hidtil  havde  holdt 
nede,  ret  kom  til  Udfoldning;  med  en  Skarphed  og 
Forstaaelse,  hvortil  man  sjældent  har  set  Mage,  for¬ 
dybede  han  sig  i  det  femtende  Aarhundredes  italien¬ 
ske  Kunstnere,  til  Tider  ogsaa  i  de  tyske,  og  ligesom 
optog  i  sig  af  deres  Blod.  Saa  kunde  det  vel  hænde, 
at  Paavirkningen  blev  overvældende,  saa  Individuali¬ 
teten  gled  af  Vejen  for  den,  men  i  Regelen,  især  i 
senere  Tid,  gaar  dog  hos  Hentze  hans  Ejendomme¬ 
lighed  ved  Siden  af  det  fremmede  og  hævder  sig 


Fig.  392.  Tom  Petersen :  Fr.n  Faal)org.  Radering. 


201 


26 


NORDENS  BILLEDKUNST 


som  hans  egen ;  han 
er  en  fremragende 
Tegner,  og  hans  sto¬ 
re  Sans  for  Linie¬ 
skønhed  og  for  men¬ 
neskeligt  Udtrj'k 
holder  hans  Person¬ 
lighed  oppe,  selv 
hvor  han  stiliserer 
stærkt.  Han  har  ma¬ 
let  Portrætter  af  be- 
tv’deligt  Værd,  givet 
store  og  prægtige 
Forbilleder  for  Væv 
og  Broderi,  gjort 
Modeller  til  kunst¬ 
industrielle  Arbejder 
i  Metal  og  Træ  og 
endelig  Træsnit  og 
Ætsninger  af  stor 
Ynde  eller  baarne 
af  det  fineste  Lune 
(Fig.  396).  —  Mel¬ 
lem  Danmarks  nu¬ 
levende  dygtige  Teg¬ 
nere  er  der  to,  som 
der  kan  være  Grund 
til  at  nævne  som 
.Mænd,  der  udeluk¬ 
kende  dyrker  Illu¬ 
strationskunsten, 
Hans  Tegner  og 
Alfred  Schmidt.  Teg¬ 
ner  er  født  i  Køben¬ 
havn  1853,  oprinde¬ 
lig  Elev  af  sin  Fa- 


Pig.  395.  Alb  Repholtz;  OriginallUhografi. 


der,  den  bekendte 
Portrætlithograf  J. 
W.  Tegner,  og  af 
Akademiet,  udstille¬ 
de  aldrig  noget  Olie¬ 
maleri,  men  blev 
tidligt  helt  optagen 
af  den  Virksomhed 
som  Illustrator,  han 
senere  har  drevet 
med  stor  Dygtighed 
og  uhyre  Kraftud¬ 
foldelse.  Hans  Ho¬ 
vedværk  er  den  om¬ 
fangsrige  Billedræk- 
ke  til  »Jubeludga¬ 
ven«  af  Holbergs 
Komedier,  et  Værk, 
hvori  han  viser  sig 
som  en  glimrende 
Kompositør  og  en 
Mester  i  Formen  og 
Virkningen,  ikke 
mindre  som  en 
Kunstner  med  rig 
Opfindsomhed  og 
Lune;  over  for  Mar- 
strand  blegner  han 
her,  men  et  særligt 
Fortrin  har  hans 
Holbergtegninger  i 
den  Fortrolighed,  de 
viser  med  vedkom¬ 
mende  Tidsalders 
ydre  Forhold.  Vær¬ 
difulde  er  ogsaa 
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foruden  en  Mangfoldighed  af  Enkeltblade  og  Udkast  til  kunstindustrielle  Arbejder,  hans  Tegninger  til  »Ver¬ 
densudgaven«  af  Andersens  Æventyr.  Her  dog  igen  et  Forbehold:  naar  det  gælder  om  at  trænge  ind  i 
Digterens  Aand,  maa  han  vige  baade  for  Frølich  og  Vilh.  Pedersen.  Alfred  Schmidt,  født  1856,  Søn  af 
en  Adjunkt  i  Horsens,  har  gennemgaaet  Akademiet  og  malet  under  Carl  Thomsen  og  J.  Roed,  i  hvis  Skole 
han  sikkert  har  tilegnet  sig  den  Agtelse  for  Naturen,  der  giver  selv  hans  fl3'gtige  Arbejder  Præg  af  sanddru 
Iagttagelse  og  Omrids.  Hans  Fantasi  er  rig,  hans  Lune  friskt  og  lystigt  og  uden  Stænk  af  Bitterhed;  paa 
Charlottenborg  har  han  udstillet  nogle  lidet  betydelige  Malerier  og  en  fornøjelig  Række  »Molbo-Illustratio¬ 
ner«;  ellers  er  hans  ofte  let,  men  kønt  kolorerede  Tegninger  spredte  i  inden-  og  udenlandske  Vittighedsblade. 

Kaster  man  Blikket  ud  over  Rækken  af  de  danske  Kunstnere,  hvis  Arbejder  saaledes  er  prægede  af 
fremmed  Arbejdsmaade,  at  vi  ikke  vilde  føle  nogen  Hilsen  hjemmefra,  hvis  vi  traf  dem  paa  en  Verdens¬ 
udstilling  i  Neapel,  finder  vi  kun  tre  af  nogen  Betydning,  og  for  at  naa  dette  Tal,  maa  vi  endda  tage  en 
med,  som  allerede  for  en  Aarrække  siden  er  død,  men  om  hvem  det  vel  tør  paastaas,  at  han  aldrig  havde 
ændret  sin  Stil  eller  sin  Pensel  synderligt,  om  han  end  havde  naaet  sine  fleste  samtidiges  Alder:  Harald 
Jerichau.  Han  var  Søn  af  det  berømte  Kunstnerpar 
og  født  i  København  1851,  lærte  i  Hjemmet  hos  for¬ 
skellige  Kunstnere,  af  hvilke  hans  Moder  virkede  stærkest 
paa  ham,  og  derpaa  i  Rom  1871;  saa  rejste  han,  til 
Dels  med  Moderen  og  som  hendes  Hjælper,  naar  det 
gjaldt  Landskab  eller  Sø,  i  Østerland,  og  var  flere  Gange 
i  Paris.  Han  begyndte  at  udstille  1873;  det  sidste  og 
betydeligste  Landskab  af  ham,  »Sletten  ved  Sardes«  (Fig. 

397 ;  Kunstmusæet),  ophængtes  først  efter  hans  Død  paa 
Charlottenborg,  hvor  det  i  Modsætning  til  hans  tidligere 
Arbejder  gjorde  overordentlig  Opsigt.  Det  bar  da  ogsaa 
Vidnesbyrd  om  et  Talent  af  ualmindelig  Styrke  og  om 
et  for  saa  ung  en  Mand  mærkelig  udviklet  Haandelag, 
et  Talent,  der  kunde  have  sat  de  herligste  Frugter,  hvis 
det  var  blevet  skolet  i  Tide,  og  hvis  ikke  Kunstnerens 
ildfulde  og  kærlige  Personlighed  var  bleven  ramt  for 
haardt  af  Sorg:  lidt  over  25  Aar  gammel  havde  han 
mistet  baade  Hustru  og  Barn.  En  vis  Løshed  i  Formen 
kom  han  aldrig  ud  over.  Men  ved  Siden  heraf  har  hans 
Værker  betydelige  Fortjenester:  et  stort  og  aandfuldt  Syn 
paa  Motivet  som  Helhed,  udpræget  Følelse  for  Linieskøn- 
hed,  i  del  hele  for  Komposition,  og  ikke  mindst  for  ko¬ 
loristisk  Virkning.  Bertha  Wegmann  er  født  i  Schweitz 
1847,  men  kom  fem  Aar  gammel  til  København,  hvor 
hun  lærte  at  tegne  og  male  af  forskellige;  nitten  Aar 
gammel  studerede  hun  i  Miinchen  og  tilegnede  sig  (ier 
saa  meget  af  det  rigtige  Miinchenerbrunt,  at  det  kostede 
hende  stor  Umag  at  blive  af  med  det  i  Paris,  hvorfra 
hendes  egentlige  Uddannelse  skriver  sig.  Paa  Charlotten¬ 
borg  udstillede  hun  fra  1873,  og  i  1883  vandt  hun  dér 
for  el  Dameportræt,  som  allerede  havde  været  prisbeløn¬ 
net  paa  Salonen,  Udstillingsmedaillen.  Endnu  større  Be¬ 
undring  vakte  ved  Siden  af  det  i  Følelsen  noget  sødlige, 
men  i  Redegørelsen  for  Figurens  og  Plantevækstens  Plads 
i  Sollyset  glimrende  »En  ung  Moder  med  sit  Barn  i  en 
Have«  hendes  mange  følgende  Portrætter,  først  og  frem¬ 
mest  Grosserer  Melchiors  1874,  dernæst  Maleren  Otto 
Baches  1896  (Udstillingsbygningen).  Bertha  Wegmann  er  en  udpræget  Virtuos,  og  ingenlunde  er  det  altid, 
at  hun  undgaar  en  saadans  Fristelse  til  at  slaa  sig  til  Ro  med  en  let  funden  og  let  udtrykt  Karakteristik! 
men  i  sine  bedste  Arbejder  som  de  nj'snævnte  skildrer  hun  ikke  blot  med  sprudlende  Liv  og  stor  Friskhed 
i  Koloriten,  men  ogsaa  med  en  Kraft  i  Opfattelse  og  Redegørelsen,  der  sikrer  dem  Værd.  Blomslermaler- 
inden  Augusta  Dohlmann,  født  paa  Frederiksberg  1847,  har  i  Paris  erhvervet  sig  en  meget  stor  teknisk 
l^ygfiffhed  og  staar  i  dansk  Kunst  som  en  af  sit  Fags  dygtigste  Repræsentanter,  udmærket  ved  Komposi¬ 
tionstalent  og  megen  Formsikkerhed,  endnu  mere  dog  ved  Styrke  og  Harmoni  i  Farven;  hun  har  ogsaa 
malet  gode  Poi  trætter.  Danmarks  bet5’deligsle  Blomstermaler,  utvivlsomt  endog  den  stærkeste  af  alle  danske 
Kunstnere,  der  har  virket  udelukkende  paa  dette  Omraade,  staar  de  fremmede  Strømninger  fjern,  og  hans 
Navn,  Harald  Holm,  er  endnu  ikke  ret  trængt  igennem  i  de  vide  Kredse,  skønt  han,  der  er  født  1866  som 
fattig  Bondesøn  i  Home  paa  Fyen,  har  udstillet  fra  1888,  begyndte  ualmindelig  godt  og  udviklede  sig  stærkt. 
Han  har  for  saa  vidt  forladt  den  almene  Vej,  som  han  ikke  samler  Blomsterne  i  mere  eller  mindre^brogede 
Grupper,  men  holder  sig  til  en  enkelt  ad  Gangen  eller  dog  inden  for  samme  Art;  sin  store  Farvevirkning 
opnaai  han  \ed  at  bruge  de  Midler,  Naturen  af  sig  selv  frembj’der,  og  ved  at  »anordne«  saaledes,  at  alt 
kommer  saa  vidt  muligt  til  sin  Ret  »alt  paa  sin  rette  Plads«  —  og  mødes  til  liflige  Lvs-  og  Farveover- 


VAR  IE6  irtitc  AtUAAriDeR,  VILDE  IE6  V^RE  DIO^EMES! 
Fig.  396  Gudmund  Hentze:  Træsnit. 
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gange  og  i  Samstillinger  af  lige 
'  saa  gennemfort  Skønhed  som 
Naturlighed  og  Simpelhed.  In¬ 
gen  dansk  Kunstner  er  mere 
sanddru  end  Holm,  næppe  no¬ 
gen  gør  —  med  Rette  eller 
Urette  —  stærkere  Indtryk  af 
at  have  opdraget  sig  selv  hele 
Vejen  ud  over  det  rent  elemen¬ 
tære.  Kunstmusæet  ejer  et  Bil¬ 
lede  af  ham  med  »Orchideer«; 
sine  bedste  Modeller  har  han 
for  øvrigt  søgt  mest  blandt  be¬ 
skednere  Blomster  som  Lev¬ 
køjer,  Gyldenlakker,  Crysanthe- 
mum  og  Solsikker;  hvad  der 
gror  for  ham  synger  hellere 
om  Sundhed  og  Glæde  end  om  Pikanteri.  —  Blandt  de  dygtige  Malere,  der  længe  har  kæmpet  om  at  naa 
frem,  kan  her  endnu  nævnes  Agersnap  og  Paul  Christiansen.  Hans  Agersnap  er  en  Bondesøn  fra  Vejle¬ 
egnen,  fodt  1857,  var  oprindelig  Landmand,  men  gav,  da  han  var  bleven  gift,  efter  for  sin  Lyst  til  at  male; 
Godfred  Christensen  opmuntrede  ham,  og  1883 — 1884  malede  han  under  Krøyer.  Synderlig  anden  Under¬ 
visning  har  han  næppe  faaet;  det  er  mest  paa  egen  Haand,  han  har  udviklet  sig  til  en  af  de  ærlige  og 
aandfulde  Malere,  man  kunde  fristes  til  at  samle  som  St.  St.  Blichers  Skole.  Et  af  de  smukkeste  Billeder, 
han  fra  1889  har  udstillet,  hedder  da  ogsaa  »Blicher  paa  Heden«;  de  øvrige  er  mest  Hedepartier  med  faa 
og  smaa  P'igurer,  der  virker  sandt  og  kønt  i  de  alvorlige  Omgivelser.  Ret  overraskedes  Flertallet  af  Kunst¬ 
foreningens  Medlemmer  ved  i  1905  at  komme  paa  det  rene  med,  at  den  fyrretyveaarige  Poul  Christiansen 
havde  Krav  paa  at  regnes  med  blandt  de  Malere,  til  hvem  de  største  Forhaabninger  kunde  knyttes;  selv 
hans  store,  gennemovervejede  Billeder,  der  svulmede  af  Kunstnerfantasi,  > Dante  og  Vergil«  1895  og  »Dante 
og  Beatrice«  1895,  havde  ikke  gjort  saa  meget  Indtryk,  at  de  kan  siges  at  have  vakt  Opmærksomhed.  Paul 
Christiansen  er  Søn  af  en  fynsk  Møllebygger  og  født  1855;  tredive  Aar  gammel  kom  han  ind  paa  Studie¬ 
skolen  under  Zahrtmann  og  blev  vel  den  udmærkede  Mesters  betydeligste  Lærling  —  den  af  dem  alle,  der 
har  lært  mest  og,  uden  for  ganske  enkelte  Billeder  (som  den  bryderkongeagtige  »Knud  den  Store«,  der  dog 
saa  jublende  »sander«,  at  »ingen  mægtig  er  foruden  Gud«),  sat  mindst  til  af  sin  Oprindelighed.  Men  den 
mindeværdige  Kunstudstilling  forbavsede  ved  at  godtgøre,  at  P.  Christiansen  var  en  ualmindelig  mangesidig 
Begavelse  —  en  Marinemaler,  der  lægger  Solblink  over  Vandet  som  en  Mester,  en  Landskabs-  og  Arkitek¬ 
turmaler,  hvis  Arbejder  snart  fængsler  ved  Storhed,  snart  fortryller  ved  Liniernes  og  Tonernes  Skønhed, 
endelig  den,  der  har  frembragt  Billederne  af  »Joakim  Skovgaard  og  hans  Medhjælpere  i  Viborg  Domkirke«, 
af  »Zahrtmanns  Malerskole«  med  alle  de  unge  Mænd,  som  under  Mesterens  Tilsyn  arbejder  efter  den  skarpt 
beU'ste  nøgne  Model,  og  Johan  Rohdes  prægtige  Portræt.  Et  andet  Portrætbillede,  »Bageren«,  blev  ved 
samme  Lejlighed  købt  til  Kunstmusæet,  et  meget  dygtigt  og  omhyggeligt  Arbejde. 

Over  for  visse  Kunstnere  har  man,  snart  rosende,  snart  dadlende,  bragt  Ordet  »sær«  i  Anvendelse; 
sjældent  har  det  med  større  Ret  været  knyttet  til  noget  Navn  end  til  Ferdinand  Willumsens  (Fdg.  398). 
Han  begyndte  ganske  stilfærdig  paa  Akademiets  Skole  for  Arkitekter,  gik  derfra  over  paa  dets  Malerskole 
og  arbejdede  en  Tid  under  Krøyer;  hvad  han  fra  1883 — 1889  udstillede  paa  Charlottenborg,  var  ganske  almin¬ 
delige  Genrestykker,  som  næppe  ret  mange  lagde  Mærke  til;  interessantere  var  nogle  af  hans  Raderinger, 
af  hvilke  »Ægteskab«  vil  bevare  sit  Værd  som  en  sand  tragisk  Skildring,  hvor  svag  den  end  er  i  Formen. 
Men  efter  at  han  havde  opholdt  sig  en  Tid  i  Paris  mellem  de  vildeste  radikale  og  derpaa  i  Hjemmet  havde 
været  med  at  stifte  »Den  frie  Udstilling«  =^),  hvis  Bygning  blev  opført  efter  hans  Tegning,  mødte  han  i  1891 
og  de  nærmest  følgende  Aar  med  en  Række  Billeder,  der  saa  ud,  som  om  de  ene  var  frembragte  med  dei 
Maal  for  Øje  at  faa  slaaet  fast,  hvor  vidt  man  kunde  gaa  i  Retning  af  Vanvid  og  Formløshed  og  dog  i  visse 
Kredse  faa  sine  Frembringelser  godkendt  som  Kunst.  I  Billederne,  der  delvis  var  ind¬ 
ridsede  i  Træplader  som  et  Slags  svagt  Relief  og  derpaa  overmalede,  trodsede  han  i 
Linier  som  i  Farver  al  sund  Sans,  idet  han  tillige  jævnlig  underskød  en  Slags  sym¬ 
bolsk  Betydning:  —  »I  Midten  af  Lokalet  sidder  en  Mand,  hvis  Tilbøjelighed  for 
Fruentimmeret  ved  hans  Side  fremstilles  synlig  ved  ligesom  at  lade  ham  blive  suget 
hen  imod  hende.«  —  »To  Koner  skilles;  de  er  i  en  dobbelt  Bevægelse,  idet  de  paa 
samme  Tid  drejer  sig  om  og  begynder  at  gaa.  For  at  fremme  Indtrykket  heraf,  er 
Figurerne  trukne  saa  meget  ud  i  vandret  Retning  som  muligt  [i  Virkeligheden  mere 
end  muligt],  tilligemed,  at  Konernes  kortstammede  Proportioner  hjælper  med  hertil. 
Solklalterne,  som  Billedet  er  overstrøet  med,  skal  give  det  en  urolig  Karakter.«  — 
Set  hver  for  sig  er  af  disse  ægte  Willumsenske  Figurer  hver  og  en  umenneskelig  i 


*)  Den  frie  Udstilling  stiftedes  1891  af  en  Del  mest  yngre  Kunstnere,  deriblandt  mange  af  de 
rig.  398.  Ferdinand  Wil-  allerbetydeligste,  der  var  utilfredse  med  de  Forhold,  den  gamle  Charlotlenborgiidstilling  bød,  særlig  med 
lumsen,  født  1863.  Censuren  og  Præmieringen,  som  den  der  jævnlig  udøvedes. 
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lille  Former  og  ubegribelig  i  alle  Bevægelser  —  ser  lui, 
som  havde  de  snart  Naturfolkenes  raa  Forsøg,  snart  Gje- 
bliksfotografier  til  Grundlag*)  (Fig.  399).  Efter  i  1894  at 
være  vendt  hjem  har  han  arbejdet  som  Maler,  delvis  i  det 
gamle  Spor,  desuden  som  Billedhugger  og  endelig  paa  Kunst¬ 
industriens  forskellige  Omraader.  Af  hans  Billedhugger¬ 
arbejder  er  det  mærkeligste  det  Gravmæle,  han  1900 
har  udført  over  sine  Forældre.  Med  de  to  vældige  Buster, 
mellem  hvilke  en  lille  Genius  er  kravlet  op,  gør  det  Indtryk 
af  Kraft  og  Storhed,  og,  hvor  underligt  det  end  kan  lyde, 
det  staar  med  virkelig  monumental  Holdning,  skønt  det 
skorter  det  paa  gennemført  Sammenhæng,  idet  Genien  er  i 
rent  moderne  Stil,  medens  Busterne  baade  i  Følelse  og  i 
Formbehandling  peger  Aartusinder  tilbage.  Men  Willunisen 
er  jo  i  det  hele  et  Modsigelsens  Tegn;  man  ved  aldrig, 
hvor  man  har  ham,  og  snarere  umuligt  end  vanskeligt  er 
det  at  komme  paa  det  rene  med  Grunden  til,  at  han  som 
oftest  maler,  hvad  det  normale  Oje  ene  kan  se  som  Vrængc- 
billeder  af  Naturen.  I  de  senere  Aar  synes  han  selv  at 
begynde  at  komme  til  Klarhed  over,  at  der  er  meget,  som 
trænger  til  at  afløses.  1  hans  Landskaber  møder  man  nu 
en  Stræben  efter  at  virke  med  store  og  skønne  Linier,  i 
sine  Figurer  lægger  han  ret  ofte,  skønt  han  aldrig 
tegner  godt,  megen  Agtelse  for  den  menneskelige 

Form  for  Dagen.  Hans  værdifuldeste  Værk  var 
mellem  nogle  af  de  sidste,  han  udstillede:  »En 
Bjergbestigerske«  (Fig.  400).  Her  foler  man  sig 
over  for  et  energisk  og  særegent  Talent,  der  er  i 
Færd  med  at  afvænne  sig  med  de  kedelige  Gri¬ 

masser,  hvormed  han  forhen  —  som  tøjlesløs  Fan¬ 
tast  ?  som  den ,  hvem  en  Sjælesygdom  har  hin¬ 
dret  i  at  holde  Styr  paa  de  store  Evner,  der 

glimtvis  brød  frem?  —  forskrækkede  Borgerskabet 
og  imponerede  de  umyndige.  Den  unge  Kvinde 

paa  F'jeldet;  her  er  en  Kraft  og  en  Sundhed,  der 

vil  opad  og  fremad,  og  som  sejrer  over  Hindrin¬ 
gerne  ,  her  er  Lys  og  Luft ,  nok  til  at  begejstre 
Kunstneren  og  til  al  glæde  os  andre.  Her  klinger 
det  frem,  som  vi  i  Willumsens  Kunst  hidtil  kun 
bar  hørt  som  et  enkelt,  hurtigt  Ih'gtende  Motiv,  om¬ 
sust  af  Dissonanser.  Og  vi  glæder  os  over,  at  Wil- 
lumsen  endnu  er  en  ung  Mand. 

Vilhelm  Ha  m  m  e  r  s  h  øj  (Fig.  401),  der  er 

født  i  København,  var  fra  1879  til  1884  Elev  af 

Kunstakademiet  og  studerede  derefter  under  Krøyer. 

I  1885  debuterede  ban  paa  Charlottenborg  med  et 
»Portræt  af  en  ung  Pige«  (Fig.  402,  Den  Hirsch- 
sprungske  Samling),  der  var  malet  for,  men  ikke 
lik  den  Neuhausenske  Præmie.  Denne  Forkastelse 
drog  ikke  ubetydelige  Følger  efter  sig;  thi  Publikum 


Eig.  399.  I'.  Willunisen;  To  Koner  skilles. 


Fig.  400.  F.  Wilhimsen :  En  Bjergbestigerske. 


*)  Naar  man  tager  el  Ojeliliksl'olograli  efter  et  Menneske  eller  et  Dyr  i  Bevægelse,  vil 
Bevægelsen  paa  Billedet  gøre  Indtryk  af  at  være  gal.  Det,  vi  ser  paa  Billedet, 
er  jo  netop  ikke  Bevægelsen,  men  det  fastholdte  Moment  —  paa  Fotografiet  noget, 
som  staar  stille  der,  men  bevæger  sig  i  Virkeligheden.  Selv  den  mindste  Del  af  en 
Bevægelse  er  jo  ikke  Ili'ile;  den  kan  ikke  skilles  fra  den  foregaaende  og  den 
cfterfolgende  Bevægelse.  Med  andre  Ord:  det,  vi  ser  paa  Øjcbliksfotografiet,  har  vi 
aldrig  set  i  Livet,  vi  kendes  ikke  ved  det.  For  en  Gangs  Skyld  lidt  Filosofi:  Det 
er  den  stivnede  Bevægelse  —  allsaa  ingen  Bevægelse.  Virkelighed,  men  ikke  Sand¬ 
hed.  —  Den  Bevægelse,  der  synes  os  skuffende  i  Kunstværket,  kan  ene  Kunstneren 
give,  intet  Fotografiapparat  —  Se  hosslaaende  lille  Gengivelse.  Det  er  et  Brud¬ 
stykke.  af  cl  Djehl'ksfotografi,  der  forestiller  Kong  Oskar  II  af  Sverige,  der  gaar  hen 
imod  Slotsvagten.  Benene  er  jo  rent  ravgale. 


Brudstykke  af  et  Ojehliksfolografi. 
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Fis 


401.  Vilh.  ILiminers- 
hnj.  fodt  1S64. 


delle  sig  i  to 
Partier,  hvoraf 
det  ene  angreb, 
det  andel  forsva¬ 
rede  den;  en  Kreds 
af  de  bedste  dan¬ 
ske  Kunstnere 
fremkom  med  en 
ollentlig  Protest, 
og  i  Sammenhæng 
hermed  var  det, 
at  '>den  frie  Ud¬ 
stilling«  nogle  Aar 
senere  blev  op¬ 
rettet.  At  den  un¬ 
ge  Kunstners  Arbejde  vakte  Opsigt,  er  let 
forklarligt:  paa  den  ene  Side  vidnede 
del  om  en  saa  stærk  Evne  til  digterisk 
Syn  paa  og  overbevisende  Karakte¬ 
ristik  af  Personen,  om  en  saa  ejendom¬ 
melig  Hengivelse  i  Opgaven  og  om  en 
saa  fin  lyrisk  Sangevne,  at  Tidsalderen 
næppe  havde  set  Mage  dertil;  paa  den 
anden  Side  var  der  i  Farven  en  mær¬ 
kelig  Sk}'  for  Klarhed  og  Kraft,  for 
Sundhedens  Præg  overhovedet.  Det 
var  aabenbart,  at  lige  saa  vist  som 
Hammershøj  var  en  fin  og  ægte  Kunst¬ 
nernatur,  lige  saa  sikkert  var  hans  Na¬ 
tursyn  ukarsk.  Og  som  han  begyndte, 
saaledes  fortsatte  han.  Hvad  han  har 
malet  i  Løbet  af  en  Snes  Aar,  er,  bort¬ 
set  fra  en  »Hjob«  og  en  »Artemis«, 
der  nærmest  maa  ses  som  Eksperimen¬ 
ter,  mest  Portrætter  eller  Indendørs- 
billeder  med  en  enkelt  Figur  eller  uden 
nogen  saadan  —  en  gammel  Kone  hen- 


sunken  i  sine  Tanker,  en  ung  Pige  med  Fig-  402.  Vilh.  Hammershøj:  Portræt  af  en  ung  Pige. 

sit  Haandarbejde  (Johan  Rohde  har 

mesterligt  lithograferet  et  af  de  ypperste)  o.  s.  v.  Vemod  er  hans  Grundstemning,  den  hviler  over  hver  af 
hans  Figurer,  over  hvert  af  de  tomme  Rum,  han  maler  med  Farver,  hvor  Sort  staar  mod  Lysgult  eller 

Hvidt  og  mod  alle  de  Afskygninger,  der  kan  tilveje¬ 
bringes  af  Gulgraat  og  Graat  ved  at  blande  Ler  og 
Vand  i  forskelligt  Forhold.  Det  hele  virker  mere 
som  liflig  Musik  end  som  Maleri  —  Violoncel  med 
Sordino  (»Dæmper«)  (Fig.  403).  En  betagende  Fin¬ 
hed,  men  —  og  det  gælder  ogsaa  om  Kunstnerens 
Friluftsbilleder  med  Landskab  eller  Bygninger  (Kunst- 
musæet)  —  ingen  Farvestemninger,  der  bringer  Bud 
fra  Livet,  som  det  spejler  sig  i  almindelige  dødeli¬ 
ges  Øjne.  Syg  Kunst.  Men  Hvermand  ved,  at 
Sygdom  kan  give  en  ejendommelig  Ynde  over  Hold¬ 
ning,  Bevægelse,  Ansigtsfarve.  Paa  den  anden  Side 
maa  ingen  undres  over,  at  ikke  alle  har  lige  let 
ved  at  skrue  sine  Krav  til  Natursandhed  ned  under 
et  vist  Lavmaal  eller  at  forsvare  al  en  Kunstners 
Farvesærhed  med  Sætningen:  »det  sete  afhænger 
af  Øjnene,  der  ser.« 

Syg  Kunst!  saa  ofte  man  giver  sig  til  at  lede 
efter  sligt  i  vore  Dage,  skal  man  nok  finde.  Og 
sørgeligt  nok,  netop  i  Kredsen  af  de  stærkt  og  ej¬ 
endommeligt  begavede.  Mellem  alle  de  Malere,  den 
sidste  halve  Snes  Aar  har  set  fremstaa,  er  Ejnar 
Nielsen  (Fig.  404)  den,  som  rager  højest  op,  en 
tis-  lOZ.  Vilh.  Hammershøj;  incicndørshillede.  af  de  faa,  man  allerede  nu  kan  nævne  som  Geni. 
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Men  til  fuld  og  fri  Udvikling  er  han  endnu  ikke  kommen;  hvad  der  holder  ham 
nede,  er  det,  der  ofte  betegnes  som  »Mod«,  men  som  i  Virkeligheden  er  Vidnesbyrd 
om,  at  det  skorter  ham  noget  paa  denne  herlige  Egenskab.  Han  tor  ikke  friskt  og 
helt  forlade  sig  paa,  hvad  der  af  Naturen  er  ham,  den  stort  og  ejendommeligt 

skuende  Aand,  givet,  men  gransker  og  søger  med  det  bevidste  Formaal  at  faa  fat  paa 
noget,  som  ingen  andre  endnu  har  rørt,  og  i  Kraft  deraf  at  fremkalde  aldrig  kendte 
Virkninger.  Paa  saa  godt  som  hele  hans  Kunst  ses  det  mere  eller  mindre  tydeligt, 
at  han  ønsker  at  udøve  sin  Magt  dels  ved  Brugen  af  Midler,  som  hidtil  ikke  har  været 
kendte  af  nogen,  dels  ved  saadanne,  som  oprindeligt  hører  hjemme  i  længst  for¬ 
svundne  Tider  og  Kulturer.  Han  er  født  i  København  og  har  gennemgaaet  Akademiet 
1889 — 93;  i  sidstnævnte  Aar  debuterede  han  paa  Charlottenborg  med  et  Landskab, 
men  først  i  1898  vakte  han  almindelig  Opmærksomhed  ved  »Den  blinde«  (Fig.  405; 
l'ig  lot.  Ejnar  Nielsen.  Hirschsprungs  Samling)  en  ung  blind  Kvinde,  som  ude  i  det  frie  søger  at  skalle  sig  en 
født  1872.  fattig  Naturglæde  ved  at  famle  paa  Løvetandsplantens  fine  Dunhoved,  som  hun  holder 

i  sin  venstre  Haand.  1  hele  Billedets  Stemning,  i  det  resignerte  Ansigtsudtryk,  i  den 
nænsomme  Haandbevægelse  er  der  en  Enhed  af  Finfølelse  og  af  ægte  Menneskelighed,  i  Landskabets  Linier 
en  Storhed,  der  straks  burde  have  fremkaldt  Erkendelsen  af,  at  den  danske  Kunst  i  Ejnar  Nielsen  kunde 

hilse  en  af  sine  selvstændigste  og  aandskraftigste  Mænd.  Men  ved  Siden  heraf  var  der  nok,  der  kunde  støde. 

Kunstneren  havde  ikke  villet  nøjes  med  at  holde  Billedet  som  Helhed  i  en  Uvirkelighedens  Tone,  som  man 
kan  finde  den  i  ældgamle  Fresker  eller  i  andre  Billeder,  som  Tiden  stærkt  har  medtaget;  han  havde  lagt 
Guld  over  Luften  og  over  Aalobet  i  Mellcmgrunden  og  i  mærkelig  Grad  sat  Perspektivens  Krav  til  Side. 

For  at  give  noget,  der  kunde  tænkes  at  svare  til  den  blindes  Forestillinger?  Maaske,  men  med  Rette  vilde 
han  dog  næppe  kunne  tænke  sig,  at  Beskueren  evnede  at  følge  med  i  denne  Tanke-  og  Fantasibevægelse. 
Saa  forfejlede  da  det  saa  forunderligt  ædle  Billede  delvis  sin  umiddelbare  Virkning,  og  det  som  Følge  af 
Kunstnerens  Særhed,  Egensind,  Trods  eller  hvad  man  nu  vil.  Og  paa  samme  Vis  gik  det,  da  han  havde 
gjort  sig  til  Herre  over  det  Felt,  hvorpaa  han  i  længere  Tid  næsten  udelukkende  bevægede  sig:  at  vise, 
hvad  han  vidste  —  hvad  han  som  ingen  anden  vidste 
—  om  de  syge  og  elendige,  om  de  nedbøjede,  om 
Krøblingerne,  om  de  døde  og  døende.  »Krøblingen  og 
Døden«  (1899),  »Menneskene  lytter  til  Klokkerne,  som 
ringer  Dagen  ned«  (1900),  »Den  svangre«  (1901)  og 
»Den  syge  Pige  og  Døden«  (Kunstmusæet).  Imellem 
disse  er  »Den  svangre«,  der  er  malet  i  Florenz  under 
stærk  Indflydelse  af  gammeltoskansk  Kunst,  udmærket 
ved  sin  vældige  Følelse  af  ædelbaaren  Vemod  og  F'or- 
ventning  og  med  en  Liniestorhed,  hvortil  vor  Genera¬ 
tion  sjældent  har  set  Mage.  Sjældent  har  nogen  Ny¬ 
tidskunstner  magtet  de  Emner,  der  gribes  af  Ejnar  Niel¬ 
sen,  som  han  har  gjort  det;  der  er  i  Klagen,  i  Sukket, 
i  den  vaandefulde  Hengivelse  en  Styrke  og  en  Uforbe- 
tioldenhed,  der  gaar  til  Bunds,  griber  og  ryster.  Men 
atter  her  har  Kunstneren  snart  villet  rive  Tilskueren 
med  sig  med  Vold  og  ramt  haardere,  end  det  falder  i 
Traad  med  Naturens  jævne  Tale,  snart  stemt  Farverne 
i  Digtningens  Lys,  hvor  Formerne  staar  i  Naturens. 

Mange  vil  og  sikkert  ikke  helt  uden  Ret,  kalde  sligt 
Manirisme.  Hangen  til  at  lade  »Principperne«  gribe 
ind,  hvor  der  skal  skabes  Tro  til  Sandhed  og  Umiddel¬ 
barhed;  Kunstneren  har  glemt  eller  ikke  villet  erkende, 
at  et  Kunstværk  ikke  maa  have  sit  Maal  ene  i  at 
vække  Pine  eller  Væmmelse.  Mindst  gælder  denne 
Anke  om  Ejnar  Nielsens  seneste  Værker,  nogle  monu¬ 
mentale  Portrætter,  og  om  det  store  Hovedværk  »Por¬ 
trætgruppe«  (Tillægsblad,  Motivet  fra  Paris),  men  selv 
her,  hvor  Stemningen  er  saa  mild  i  sin  dybe  Sorgfuld¬ 
hed,  og  Linierne  af  saa  sjælden  en  Skønhed,  vil  Farven  og 
Stofbehandlingen  forekomme  død  eller  dog  fattig  i  al  sin 
vedtægtsmæssige  Overensstemmelse  med  Billedets  »Ide« 
og  F’ormstil.  Saa  meget  des  særere,  som  Ejnar  Nielsen 
i  enkelte  smaa  Skitser  fra  Halvfemserne  har  vist,  at 
lian,  naar  han  vil,  raader  over  en  Farvepragt  som 
Zahrtmanns.  Han  er  et  af  de  største  Genier,  Nordens 
Kunst  kender,  og  sidder  inde  med  de  sjældneste  Kræf¬ 
ter.  Men  han  er  ved  Siden  heraf  en  Særling,  der,  hvis 
han  ikke  lærer  sig  til  at  se  sundt  og  i  fuld  Hengivelse 


Fig.  405.  Ejnar  Nielsen-  Don  blinde  (Hirsehspruiig). 
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Kig.  406.  Karl  Jensen:  Audienssalen  paa  Rosenborg.  Kunstinusæet 


Fig.  407.  P.  Ilsted:  Interiør  med  Figurer. 


paa  Naturen,  forst 
efter  Aarhundreders 
Forløb,  naar  man  kan 
sætte  det  meste  af 
hans  Farve  paa  Tidens 
Regning,  vil  blive  al¬ 
mindeligt  forstaaet 
som  den,  han  er. 

Den  Særhed,  den 
indtagende  Pensel¬ 
mester,  Carl  Hol- 
søe,  født  i  Aarhus 
1863,  lægger  for  Da¬ 
gen  i  sine  Indendørs- 
billeder  og  Landska¬ 
ber  (Kunstmusæet  ejer 
tre  af  de  første,  et 
af  de  sidste),  har  vel 
nærmest  sin  Rod  i 
Vilhelm  Hammershøjs 
Kunst;  til  denne  støt¬ 
ter  sig  ogsaa  Karl 
Jensen,  født  i  Hol¬ 
stebro  1851,  efter  at 
han  har  forladt  Land¬ 
skabskunsten ;  nu  ind¬ 
tager  han  en  af  de 
første  Pladser  mellem 
vore  Indendørsmalere 
og  er  i  dansk  Kunst 
den  af  alle  Arkitek- 
turraalerne,  der  brin¬ 
ger  friskest  Luft  og 
finest  Lys  ind  i  sine  Kirkeindrer  og  Bil¬ 
leder  af  Pragtsale  (Fig.  406).  Peter 
Ilsted,  født  i  Stubbekøbing  1861,  er 
ogsaa  paavirket  af  Vilhelm  Hammershøj, 
om  end  i  langt  ringere  Grad  end  Hol- 
søe;  for  hans  Vedkommende  gælder 
Slægtskabet  kun  om  Behandlingen  af 
selve  Rummene  —  i  Regelen  Dagligstuer 
med  Møbler  fra  Slutningen  af  attende 
Aarhundrede  — ,  ikke  om  de  hyggelige 
F'amiliegrupper  (Fig.  407),  der  med  saa 
inderlig  Hjemhedsfølelse  slutter  sig  til  de¬ 
res  Omgivelser.  Mellem  de  danske  Ra¬ 
derere  indtager  Ilsted  en  udmærket 
Plads;  Emnerne  er  her  dels  Landskaber 
af  stor  Skønhed,  dels  Hverdagssituatio¬ 
ner  af  dem,  han  holder  mest  af  at  male, 
dels  Portrætter  som  Kunstnerens  Hus¬ 
tru,  hans  Svoger  Vilhelm  Hammershøj 
og  fremfor  alt  hans  Fader  med  det  fine 
Udtryk  og  den  pragtfulde  Holdning  (Fig. 
408).  Christian  Clausen,  født  i 
København  1862,  gennemgik  som  Arki¬ 
tekt  Akademiets  Forberedelsesskole  og 
arbejdede  derpaa  under  Tuxen  i  Kunst¬ 
nernes  Studieskole;  han  er  vistnok  den 
at  sin  Lærers  Disciple,  som  grundigst 
har  draget  Nytte  af  •  hans  Vejledning. 
Det  ældste  Billede  af  ham,  der  huskes, 
er  fra  hans  ganske  unge  Dage,  »Paa 
Badehustrappen«,  fortræffeligt,  som  det 
var,  med  det  unge  Kvindelegemes  kyske 
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med  del  lukkede  Rum,  hvor  Sol¬ 
lyset  kiui  delvis  holdtes  tilbage, 
og  med  de  glitrende  Reflekser. 

Senere  har  han  malet  værdifulde 
Portrætter  og  Genresituationer,  i 
Forhold  til  hans  noble  Følelse 
og  store  koloristiske  Evne  alt  for 
faa.  Rlandt  de,  vist  nok  ikke 
mange,  Malere,  hvem  det  burde 
forbydes  at  gaa  paa  Rilledgallerier, 
horer  H  er m a  n  Vedel ,  født  som 
Son  af  Notarius  Publikus  1875; 
først  efter  at  være  blevcn  Student 
og  have  taget  F'ilosolikum  kom 
han,  forberedt  paa  Akademiet, 
paa  Zahrlnianns  Skole,  rejste  til 
St.  Petersborg,  senere  i  Holland 
og  Italien,  udstillede  1899  et 
Mandsporlræt  og  Aaret  efter  et 
Billede  af  »En  ung  Pige«  (Fig. 

109),  der  blev  købt  af  National- 
musæet.  Et  forbavsende  talent¬ 
fuldt  og  efter  Omstændighederne 
endnu  mere  modent  Arbejde.  Me¬ 
get  stærkt  paavirket,  som  det  var, 
af  ældre  Kunst,  vel  endogsaa  af 
et  bestemt  Billede,  (Moretlo  (?), 

»Skræderen«,  London),  var  det 
dog  fremgaaet  af  stor  Evne  til  at 
bygge  et  Portrælbillede  op  paa 
Grundlag  af  følelsesfuld  Iagttagelse, 
skarp  F'ormsans  og  megen  male¬ 
risk  Dygtighed,  men  i  Farven  som 
efterbrunet.  Noget  lignende  som 
det  sidste  kan,  og  det  i  jævnt  sti¬ 
gende  Grad,  siges  om  Vedels  an¬ 
dre  Portrætter,  hvor  aandfulde 
de  end  er;  de  seneste  ser  endog 
ud,  som  var  de  tegnede  op  for 
at  give  snarere  et  Karakterbillede 
end  et  Portræt,  og  som  om  de 

var  malede  efter  et  Kunstværk  fra  sekstende  Aarhun- 
drede.  Endnu  en  Gang  ukarsk,  om  end  lin,  ædel  og 
meget  dygtig  Kunst.  Som  Student  begyndte  Johannes 
Wilhjelm,  født  1868,  at  tegne  under  Foss,  arbejdede 
dernæst  paa  Akademiet  og  endelig  paa  Kunstnernes  Stu¬ 
dieskole,  særlig  under  Krøyer;  efter  at  han  i  1893  havde 
udstillet  sine  første  Billeder,  Motiver  fra  Fohr,  rejste  han 
sammen  med  Zahrtmann  til  Italien,  og  der  var  det,  han 
under  den  udmærkede  Kunstner  undergik  den  Vejledning, 
der  blev  afgørende  for  hans  fremtidige  Virksomhed.  En 
kort  Tid  var  han  hjemme  for  at  holde  Bryllup,  men  var 
saa  igen  i  Italien,  denne  Gang  ikke  mindre  end  Aar, 
i  hvilke  han  malede  en  Mængde  Studier  og  ikke  faa 
større  Billeder.  I  189()  udstillede  han  paa  Charlotten- 
borg  det  store  »Bøn  om  Begn«  (Kimstmusæel),  hvor  man 
lærte  \Vilbjclm  at  kende  som  en  talentfuld  og  personlig 
Skildrer  saa  vel  af  Karaktererne  som  af  Naturomgivel¬ 
serne;  i  malerisk  Henseende  staar  Arbejdet  højt  ikke 
mindst  ved  den  overlegne  Behandling  af  de  hvide  Kitler, 
de  bønfaldende,  som  er  samlede  ved  Kirken,  er  iførte, 
og  af  Vinbjærgene  i  Baggrunden.  I  Florenz  kopierede 
Wilhjelm  liere  Renæssancebilleder;  efter  sin  Hjemkomst 
malede  han  Altertavlen,  »Bespisningsunderet«,  til  Andreas- 
kirken  i  Københa\n,  el  fliskt  og  selvstændigt  Arbejde,  Fig. -409.  H.  Vedet:  Portræt  af  en  ung  Pige.  Kunslnmsæet. 


Fig.  408.  P.  Ilsted:  Kunstnerens  Fader. 


209 


27 


N'OnnENS  BII.T.EDKl’NST 


cier  viser,  al  han  har  kunnet  lære  af  de 
gamle  uden  al  lade  sig  lede  ind  i  S|)or, 
hvor  en  Nylidsfod  ikke  passer.  Ogsaa 
Ludvig  Find,  født  nær  Vamdrup  18G9, 
er  af  de  Portrætkunstnere,  hvem  Tro¬ 
værdigheden  lyser  ud  af  hvert  Pensel¬ 
strøg  (Fig.  410).  Frederik  Sy  her  g 
blev  født  i  Faaborg  1862  og  kom  som 
Malersvend  til  København;  der  tegnede 
han  en  Tid  paa  Kunstakademiet,  men 
sin  væsentlige  Uddannelse  fik  han  under 
Zahrlmann;  fra  1887  til  1893  udslillede 
han  paa  Charlotlcnborg,  senere  paa  den 
frie  Udstilling.  Mellem  de  mange  dyg¬ 
tige  Elever,  Zahrlmann  har  uddannet, 
er  Syberg  en  af  de  betydeligste,  i  alt 
b'ald  den,  som  har  vundet  den  største 
Anseelse.  To  større  Arbejder  af  ham 
har  vakt  særlig  Opmærksomhed,  det  i 
Følelsen  saa  rene  og  dybe  »Moder  og 
Datter«  (Kunstmusæet)  og  »Altenleg« 
(Fig.  41l)  med  Landsbyens  unge,  der 
har  fundet  sig  Legeplads  i  en  Bakke- 
kedel,  hvorfra  der  er  Udsigt  over  den 
mørkladne  Hede;  et  paalideligere  dansk 
Folkelivsbillede  findes  ikke.  1  de  senere 
Aar  har  Syberg  udført  en  Mængde  til 
Dels  let  farvelagte  Pennetegninger,  saa 
vel  Landskaber  som  Figurbilleder;  gen- 
nemgaaende  viser  de  os  ham  som  en 
djærv,  af  og  til  endogsaa  noget  haard- 
hændet  Realist,  der  ser  stærk  og  lige¬ 
frem  og  skildrer  og  fortæller  uden  et 
Øjeblik  at  lægge  til  eller  trække  fra.  Af 
høj  Værd  er  den  Række  Tegninger  til 
H.  C.  Andersens  »Historien  om  en  Mo¬ 
der*.  han  tegnede  og  solgte  til  Kunstforeningen  og  senere  fik  bragt  i  Handelen  i  vellykkede  Gengivelser. 
Georg  Selhgmann  er  født  i  København  1866,  tegnede  efter  at  have  taget  de  to  første  Universitetseksamener 
hos  Schwartz  og  arbejdede 
derefter  paa  Kunstnernes  Stu¬ 
dieskole;  fra  1887  udstillede 
han  paa  Charlottenborg,  hvor 
hans  »Søndag  i  Thorvaldsens 
Musæum«  og  »Spillestuen  i 
Studenterforeningen«  gjorde 
Lykke;  for  det  sidstnævnte 
fik  han  .Medaille  paa  Verdens¬ 
udstillingen  i  Paris  1889. 

Højere  end  hans  Genrestykker 
maa  hans  Portrætter  og  Land¬ 
skaber  sættes,  blandt  de  før¬ 
ste  især  Maleren  Niels  Skov- 
gaards:  til  Landskabsbillederne 
har  han  kun  undtagelsesvis 
licntet  sine  Motiver  fra  Ita¬ 
lien,  oftest  fra  Fædrelandet 
ug  fra  Holland,  hvis  Morgen- 
og  Aftenstemninger  har  stillet 
ham  fortræffelige  Opgaver; 
efter  ældre  Malere  (Franls 
Hals  og  Goya)  har  han  malet 
rærdifulde  Kopier.  Erik 
Struckmann  har  vundet  et 
godt  Navn  ved  sine  Landska¬ 
ber,  grupperede  om  gamle 


Fig.  411.  Fr.  Syberg:  Aftenleg. 


210 


NORDENS  RlLLEyKL'NST 


Slotte  og  Herresæder,  deriblandt  adskillige  Bil¬ 
leder  af  Holbergs  Tersløsegaard  (Fig.  312); 
mellem  vore  Friluftsmalere  opnaar  han  ofle 
betydelige  Resultater  ved  Luftens  Letbed  og 
Klarhed.  Peter  Hansen  er  født  i  Faaborg 
1868  som  Son  af  en  dj^gtig  Dekorationsmaler. 

Liter  at  være  udlært  bos  sin  Fader  blev  han 
optagen  paa  Zabrtmanns  Skole  og  udstillede  for 
første  Gang  —  »En  Børnegiuppe«  —  i  1889;  i 
de  nærmest  følgende  Aar  malede  han  mest 
Landskabsbilleder,  dog  ogsaa  en  historisk  Kom¬ 
position,  »Samson«.  Det  første  Billede,  hvor¬ 
med  han,  der  ogsaa  senere  væsentlig  har  været 
Genremaler,  slog  igennem,  var  det  morsomme 
og  karakterfulde  »Bal  i  en  Provinsby«;  senere 
købte  Kunstmusæet  hans  »Paa  Isen  bag  Byen« 

(Fig.  314),  hvor  han  saa  sikkert  magter  Ud¬ 
trykket  for  Luftens  Friskhed  og  Temperatur  og 
viser  en  saa  sympatetisk  Forstaaelse  af  Købstadungdommens  Vinterfornojelser. 

—  Kunstens  Historie  er  fuld  af  Fiksempier  paa,  at  et  stort  Talent  har  været  det  mindres  Son;  lige  saa 
vist  melder  den  mangen  Gang  om,  at  den  fremragende  Maler  eller  Billedhugger  har 
efterladt  sig  Smaakunstnere  som  Sønner.  Men  mon  i  den  samme  Æt  nogen  Sinde 
to  Slægtled  af  virkelig  fremragende  Mestere  har  fuigt  hinanden?  Det  er  i  alt  F'ald 
næppe  sket  mere  end  én  Gang  —  den  Morgen,  da  Joakim  og  Niels  Skovgaard  stod 
ved  deres  F’aders  Dødsleje.  Man  ved,  hvor  mislig  en  Sag  det  er  at  spaa  om  Kunst¬ 
neres  I'remtidsry;  mangen  en  flyver  op,  som  skulde  han  naa  Stjernerne,  og  falder 
ned  der,  hvor  der  hverken  er  Liv  eller  Trivsel.  Men  i  visse  Tilfælde  lader  F'orudsi- 
gelserne  sig  ikke  holde  tilbage,  her  saaledes  ikke  den,  at  naar  der  efter  Aarhundre- 
ders  F’orløb  spørges  om  dansk  Malerkunst  i  Overgangen  mellem  det  nittende  og 
tyvende  Aarhundrede,  vil  der  blive  peget  hen  paa,  hvad  Brødrene  Skovgaard  har  ud¬ 
rettet.  Mesteren  for  Viborg  Domkirkes  Dekoration,  Joakim  Skovgaard,  vil  sagtens 
komme  til  at  staa  højest  af  de  to.  Dog,  hvem  ved?  Den  ældre  Broder  har  stillet 
sig  de  største  Opgaver  og  løst  dem,  det  vil  ingen  nægte.  Men  sikkert  er  det  dog 
ikke,  at  den  yngre  skal  være  afskaaren  fra  en  Gang  i  sit  Liv  at  naa  lige  saa  højt  op. 
Meget  synes  at  vidne  om,  at  her  er  ikke  Plads  til  Mandjævning,  ialt  Fald  ikke  endnu. 

Joakim  Skovgaard  (F'ig.  413)  gik  i  sit  nittende  Aar,  da  hans  Fader  døde;  alt  fra  lille  Dreng  havde 
han  tegnet  med  uslukkelig  Iver,  Faderen  havde  troet  paa  hans  Talent,  omhyggelig  korrigeret  hans  barnlige 


Fig.  412.  Erik  Stnickmånn  :  Terslosegaard. 


Fig.  414.  Peter  Hansen:  Paa  Isen  bag  Byen.  Kuiislinusæet. 
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Forso^  Oli.  om  end  kun  en  kortere  Tid,  hert  Imin  at  male.  Ilvad  der  i  de  forste  Begynderaar  særlig 
interesserede  .loakim  Skovgaard.  var  Hyrenes  Verden;  baade  paa  det  naturhistoriske  Musæum,  i  zoologisk 
Have  og  paa  Mark  og  i  Stald  under  sine  Sommerophold  jiaa  Landet  gjorde  han  ideligt  Dyrestudier,  og 
mange  af  hans  meget  tidlige  Tegninger  vidner  om,  at  han  allerede  som  Dreng  havde  Evne  haade  til  al  se 
og  til  at  forme.  Næppe  femten  .\ar  gammel  kom  han  paa  Kunstakademiet  og  omtrent  samtidig  i  Malerlære 
og  hragte  denne  til  Ende.  Efter  Faderens  Dod  log  la  Cour  sig  af  hans  Uddannelse;  kort  for  Jul  1876  tik 
han  .\fgangshevis  fra  Akademiet.  Sit  forste  Billede,  » Faareklipning  paa  Laaland«,  udstillede  han  1878  og 
tililrog  sig  allerede  derved  en  Del  Opmærksomhed  saa  vel  i  sin  Egenskah  af  Landskahsmalcr  som  ved  den 
smukke  og  karakterfulde  Gennemforelse  af  Figurerne;  det  var  en  simpel,  vel  gcnneralænkl  Komposition,  af 
hvis  Enkeltheder  enhver  har  Vidnesbyrd  om  alvorlige  Formstudier.  Fint  og  godt  stod  det  sammen  i  Tonen, 
skonl  noget  morkt  og  ensformigt;  i  de  folgende  Sommere  malede  han  mest  Landskabs-  og  Dyrestudier  i 

Halland  og  vandt,  om  end  langsomt, 
frem  i  Retning  af  Klarhed  og  Kraft 
i  Farven;  hans  første  Figurmaleri, 
»To  Søstre«  —  den  ene  af  de  gan¬ 
ske  unge  Piger  Spiller  paa  Piano, 
medens  den  anden  lytter  til  —  ud¬ 
stilledes  1882.  Samlivet  med  to 
saa  dygtige  og  fine  Kunstnere  som 
Viggo  Johansen  og  Ludvig  Kabell 
havde  imidlertid  bidraget  til  at  aab- 
ne  hans  Øjne  for  de  Mangler,  hvor¬ 
af  hans  Kolorit  gennemgaaende  led, 
og  i  Følge  med  Kabell  drog  han  i 
Vinteren  1880  — 1881  til  Paris,  hvor 
han  malede  under  Bonnat.  I  Efter- 
aaret  1882  drog  han  efter  et  nyt 
Studieophold  i  Halland  til  Italien. 
I  Rom  ogi  forskellige  Smaabjær  leve¬ 
de  han  sammen  med  Viggo  Peder¬ 
sen,  Philipsen  og  Zahrtmann,  og  i 
Følge  med  denne  sidste  foretog  han 
en  Rejse  til  Grækenland.  Hoved¬ 
udbyttet  var  dels  en  Mængde  Land¬ 
skabsstudier  og  Folkelivsbilleder 
fra  Italien,  saaledes  det  ypperlige 
»Scene  i  et  romersk  Osteri«,  dels 
Billeder  fra  Grækenland,  blandt 
hvilke  navnlig  de,  der  gengiver 
Athens  Terapelruiner,  ved  Storhed 
i  Opfattelsen  og  en  sjælden  For¬ 
ening  af  Finhed  og  Energi  i  Gen¬ 
nemførelsen  hævder  sig  Rang  blandt 
den  njære  Kunsts  Perler.  I  188J 
vendte  han  hjem  til  Danmark  og 
to  Aar  senere  ægtede  han  en  Datter 
af  den  berømte  Botaniker  Johan 
Lange;  kort  derpaa  var  han  atter 
i  Italien,  denne  Gang  med  Akade¬ 
miets  store  Rejsestipendium. 

Ved  denne  Tid  var  det,  at  Joa¬ 
kim  Skovgaard,  uden  at  slippe 
Hverdagsemnerne  eller  svigte  Kær¬ 
ligheden  til  sit  Fædrelands  Natur,  vendte  sig  til  Motiver,  som  man  vel  paa  Forhaand  skulde  troet  at  ligge 
ham  fjernere;  frem  for  nogen  anden  dansk  Mester  blev  han  den,  der  raadede  over  de  store  bibelske  og 
kirkelige  Fimner.  Den  første  Opgave  af  denne  Art,  han  hengav  sig  til,  var  at  udføre  syv  Tegninger  til 
Grundtvigs  -  Den  signede  Dag«.  Som  hver  den,  der  kender  Digtet,  ved,  er  dette  et  af  Verdens  Undere. 
Skovgaards  Tegninger  gaar  værdigt  i  Følge  med  det.  Ingen  dansk  Kunstner  er  nogen  Sinde  naaet  højere 
med  mindre  Mirller.  »Forgæves  det  er  med  liden  Magt  at  ville  mod  Bjærg  opspringe;  men  Ørnen  er  snild, 
han  naar  sin  Agt,  naar  Vejret  ham  bær  paa  Vinge  — «  (l'ig.  415).  Og  saadan  fra  Blad  til  Blad  —  fra 
~den  signede  Stund«  ved  Bethlehemskrybben  —  over  Bækken,  der  snor  sig  »op  under  de  grønne  Linde«, 
til  -den  Borg,  saa  prud  og  grand«,  hvorfra  Englene  fører  Baaden  ud  at  hente  dem,  som  »med  Venner  i 
Lys  skal  tale«.  Her  turde  der  da  vel  være  Plads  for  en  indskudt  Bemærkning.  Den  største  Kunst,  der 
er  skabt  af  danske  Malere,  skyldes  de  to  Brødre  Skovgaard.  Store  Aander  vilde  de  være  blevet,  om  Grundtvig 
saa  aldrig  havde  været  til.  Men  netop  det,  de  højest  har  naaet,  er  af  samme  Rod  som  han.  Paa  Con- 
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stantin  Hansen,  P.  C.  Skovgaard,  Lundbj’e,  Kyhn,  Dalsgaard  o.  fl.  har  Grundtvig  lagt  sin  Haand.  Men  naar 
der  en  Gang  for  Alvor  bliver  Tale  om  en  Grundtvigsk  Malerkunst,  niaa  denne  fores  tilbage  til  Joakim  og 
Niels  Skovgaards  Navne. 

I  1888  aabnedes  Rækken  af  J.  Skovgaards  bibelske  Malerier  med  »Bethesda  Dam«  (Betbesda,  Køben¬ 
havn;  senere  Eksemplar  i  Nationalmusæet).  Medens  Engelen  svæver  ned  og  rører  Vandet  med  sine  Hæn¬ 
der,  for  at  det  kan  faa  den  vidunderligt  helbredende  Kraft,  trænges  de  syge  og  Krøblingerne  i  Søjlegangen, 
der  omgiver  Dammen;  det  gælder  at  komme  først;  kun  den,  hvem  dette  lykkes,  bliver  Frelsen  til  Del. 
Men  fra  Engelen  straaler  Himmell3’set  ud,  og  det  spreder  sig  og  brydes  i  en  broget  Regnbue,  hvis  Farver 
bærer  Forjættelsen.  I  intet  Nytidsbillede  har  forhen  Underets  Stemning  været  saa  vaagen  som  her;  man 
maa  Aarhundreder  tilbage  for  at  møde  noget  lignende,  til  den  Tid,  da  Troen  var  stærk,  og  da  mangen 
herlig  Mester  bekendte  den  i  hvert  sit  Penselstrøg  eller  Mejselhug.  Det  har  været  sagt,  at  Joakim  Skov¬ 
gaard  baade  i  dette  og  andre  Værker  af  samme  Række  er  en  Efterligner  af  de  gamle,  og  at  han  søger  at 

naa  deres  Virkninger  ved  kunstigt  at  fremtrjdle  noget,  der  formelt  svarer  til,  hvad  der  var  dem  i  Kødet 
baaret.  Intet  kan  være  fejlagtigere.  Skovgaard  er  bleven  fortrolig  med  Mænd  som  Fiesole  og  Masaccio 
(se  » Billedkunsten«  S.  70  og  71),  ligesom  han  inderligt  har  fordj'bet  sig  i  Antiken,  Rembrandt  og  meget  andet, 
og  af,  hvad  han  har  set,  har  han  tilegnet  sig  det,  der  kunde  føre  til  det  Formsprog,  der  i  det  givne  Til¬ 
fælde  faldt  ham  naturligt.  Han  kender  intet  til  visse  njæ  Englænderes  (Prærafaeliternes;  »Billedkunsten« 

S.  164)  vamle,  kunstige  Naivetet,  om  det  maa  være  tilladt  at  bruge  et  saa  selvmodsigende  Udtryk.  Stilen,  Udtryks- 
maaden,  laaner  han  til  en  vis 
Grad  fra  de  gamle,  fordi  hans 
Hjerte  slaar  i  Takt  med  deres, 
fordi  han  kan  tale  i  deres 
Tungemaal,  uden  at  det  i 
mindste  Maade  falder  ham 
unaturligt  Han  har  fra  de 
gamle  taget  Del  i  alt,  hvad 
han  har  kunnet  eje  i  Fælles¬ 
skab  med  dem,  men  han  er 
bleven  ved  at  være  en  dansk 
Mand  af  de  bedste,  en  af  dem, 
man  vil  kende  som  dansk, 
hvor  han  end  føres  os  i  Møde 
ledet  ved  Haanden  af  den,  der 
er  Danmarks  største  Aand. 

For  Manø  Kirke  malede 
Skovgaard  1890  »Kristus  fører 
Røveren  ind  i  Paradis«  (F'ig. 

416),  vel  det  af  alle  hans 
Værker,  hvor  Sansen  for  det 
linieskønne,  det  festligt  glade 
stærkest  gør  sig  gældende,  og 
hvor  man  tydeligst  føler  Slægt¬ 
skabet  med  Florentinerne  før 
Rafaels  Tid;  som  Skovgaard 
hører  ogsaa  de  til  »de  glade  kristne«.  Men  ikke  alene  om  Mestrene  fra  Syden  minder  Paradisbilledet;  er 
det  ikke,  som  om  Toner  fra  de  danske  Middelaldersviser  klang  med  derind,  den  samme  Storhed  og  Renhed 
og  Simpelhed  i  Omkvædet:  »I  Himmerig  er  der  stor  ^Glæde«.  I  Paradisbilledet  er  i  et  og  alt  Glædens 
Toner  stemte  inden  for  Muren,  der  strækker  sig  uendelig  vidt  til  Afgrænsning  af  Haven,  hvor  Frelseren 
aabner  den  knælende  Røver  sin  Favn,  og  hvor  de  tre  Engle  bringer  Velkomstdragten,  de  i  Fryd  skal  iklæde 
ham;  uden  for  Porten  Vogterengelen,  glad  over  at  have  kunnet  lukke  Porten  op  og  ikke  at  behøve  at 
stænge  den  til. 

Hvor  straalende  af  Himmelglans  og  Himmelglæde,  hvor  simpelt  og  dejligt  i  Formen  Paradisbilledet 
end  er,  hvor  jævnbyrdigt  i  Følelsen  det  end  staar  med  Kunstværker,  man  drager  langt  Syd  for  Alperne 
for  at  faa  den  Lykke  at  beundre  dem  —  et  Særsyn  som  »Kristus  i  de  dødes  Rige«  er  det  dog  ikke.  Dette 
sidste  er  bygget  over  Grundtvigs  »I  Kveld  blev  der  banket  paa  Helvedes  Dør«,  og  stort  er  det  som  selve 
Kvadet.  Kristus  har  sprængt  Dødsrigets  Port,  »han  tramper  paa  Ogier  og  Drager«  —  hver  Fange  rejser 
sig,  og  de  glider  i  tunge  Rækker  op  imod  ham,  som  han  mægtig  med  udbredt  F'avn  skrider  frem;  forrest 
hilser  Adam  og  Eva  ham  knælende,  med  løftede  Arme.  Billedet  er  ogsaa  i  rent  udvortes  F'orstand  et  af 
de  største  Oliemalerier,  der  er  udførte  her  i  Norden;  af  mange  Grunde  lader  det  sig  ikke  gengive  efter  en 
Maalestok,  saa  det  kunde  faa  Plads  i  en  Bog  som  denne.  Især  vilde  »F'angerne«  kun  fortælle  lidet  om 
Originalen,  i  hvilken  de  staar  med  forunderlig  rig  Afveksling  i  Udtrykket  af  Længsel  og  Haab;  Skj'ggernes 
T3mgde  og  Sorthed  hen  over  Forgrundsfigurerne  vilde  ogsaa  give  en  urigtig  Forestilling  om  hele  Kunst¬ 
værkets  vel  alvorlige,  men  ingenlunde  sorgtung«.  Farveholdning.  Bedre  kan  man  hjælpe  sig  med  et  ikke 
for  lille  Fotografi  eller  med  Stenders  F'otogravure;  her  faar  man  i  alt  F'ald  noget  at  vide  om  den  vældige 
Komposition,  i  hvilken  hver  Figur  giver  Bidrag  til  den  Fortælling,  der  er  saa  uendelig  stærk,  fordi  alt  i 
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den  er  saa  sim¬ 
pelt  og  selvlbl- 
geligt  som  kun 
en  af  de  aller¬ 
største  Kunstne¬ 
re  kan  l)ygge 
den.  Selve  Bille¬ 
det  er  det  ikke 
lykkedes  at  faa 
solgt,  det  har 
laant  Plads  i  en 
Kirke  i  Helsing¬ 
ør;  lige  saa  lidt 
brød  Kunstmu- 
sæet  sig  om  »Pa¬ 
radismuren«,  da 
det  var  at  faa 
til  Købs,  fordi 
det  ikke  kunde 
taale  Klimaet 
paa  Manø  og 
maatte  ombyttes 
med  en  Kopi.  1 
Privateje  findes 
ogsaa  det  Bille¬ 
de,  der  bedst  af 
alle  viser  J.Skov- 

Fig.  417.  Joakim  Skovgaard:  Uddrivelsen  af  Paradiset.  Radering.  gaard  SOm  Sjø6- 

lelivskender, 

»Pennina  spotter  Ilannali«,  fordi  bun  ingen  Børn  har  med  deres  fælles  Ægtemand,  der  senere  skal  blive 
Fader  til  Profeten  Samuel,  ligeledes  adskillige  af  de  Akvareller  og  Tegninger,  hvori  Mesteren  har  tolket  sin 
Fryd  over  Edens  Haves  og  de  første  Menneskers  Dejlighed,  især  over  deres  første  Møde  —  hans  Salighed 
og  hendes  stille  Glæde  og  inderlige  Tillid.  Af  disse  Kompositioner  har  Skovgaard  udført  flere  i  Radering 
—  Adam  giver  Dornene  Navne«,  »Syndefaldet«  og  det  uforlignelige  »Uddrivelsen  af  Paradiset«  (Fig.  417). 
De  er  udførte  i  Pennetegningsmaner  og  uden  stærk  dekorativ  Virkning,  men  af  den  største  Højhed  og  Adel 
og  med  en  tilsvarende  Storhed  i  Form  og  Bevægelse  —  se,  hvor  Engelen  svæver,  og  se  Menneskene  skærme 
sig,  naar  de  gaar  forbi  det  stormsuste  Træ. 

I  Helligaandskirken  i  København  har  Joakim  Skovgaard  udført  et  stort  Billede,  dels  Maleri,  dels  Ud¬ 
skæring,  »Mariæ  Bebudelse«,  i  Immanuelskirken  flere  Kompositioner  i  Mosaik  over  nytestamentlige  Emner; 
stærke  er  de  i  Følelsen,  i  deres  Tegning,  i  deres  Farvegivning,  i  hele  den  dermed  sammenhængende  Teknik 
og  peger  meget  længere  tilbage  i  den  gamle  Kunst,  end  noget  af,  hvad  Skovgaard  tidligere  har  fuldendt. 
Paa  det  Storværk,  der  efter  al  menneskelig  Beregning  bliver  det  mægtigste  af  alle  dem,  han  sit  Liv  igennem 
faar  begyndt,  har  han  endnu  ikke  lagt  den  sidste  Haand.  Her  er  Tale  om  den  Gerning,  hvormed  han  nu 
i  en  Række  af  Aar  sammen  med  en  Skare  af  Medarbejdere  har  været  sysselsat,  den  at  forsyne  Viborg 
Domkirke  med  en  kunstnerisk  Dekoration,  der  hverken  i  Omfang  eller  i  Betydning  har  sin  Lige  Nord  for 
Alperne.  Store  Flader  er  allerede  afdækkede,  saaledes  den,  hvoraf  en  Gengivelse  følger  med  denne  Bog  som 
Tillægsblad  og  giver  Billedet  af  »Den  store  Nadvere«:  medens  de  oprindeligt  indbudne  endnu  ikke  er  fær¬ 
dige  med  at  undskylde  sig  for  de  indbydende  Svende  —  »jeg  har  købt  en  Ager«  — ,  »jeg  har  købt  mig 
fem  Par  Øksner«  — ,  »jeg  tog  mig  en  Hustru  til  Ægte«  — ,  stiger  allerede  de  mangfoldige  fattige  og  Krøb¬ 
linger  op  imod  Gildehallen  og  bydes  til  Sæde  af  den  huldsalige  Gæstevært  (Lukas’s  XIV  Kapitel).  Til  mange 
andre  Freskobilleder,  der  i  Løbet  af  faa  Aar  vil  samle  sig  med  de  alt  fuldendte  til  en  uforlignelig  Helhed, 
er  alt  Tegningerne  færdige.  Og  naar  saa  Kirkeindret  staar  færdigt,  har  Danmark  vundet  en  Skat,  til  hvil¬ 
ken  alle  fremmede  Kunstelskere,  der  gæster  de  nordiske  Lande,  vil  søge  paa  deres  Vej.  Og  de  vil  undres  og 
sige:  »Vi  har  set,  hvad  vi  aldrig  havde  troet  muligt.«  De  vil  faa  at  vide,  at  endnu  en  Gang  efter  Aar- 
hundreders  Løb  er  der  født  en  Kunstner,  som  har  kunnet  spise  af  Kundskabens  Træ  uden  at  give  Afkald 
paa  at  spise  af  Livets.  Og  de  vil  skønne,  at  naar  en  Menneskealder  er  runden,  kan  der  ikke  ske  noget 
saa  sært  som  det,  der  gik  for  sig  i  1894,  da  Julius  Lange,  den  ypperste  danske  Kunstkender,  der  har 
levet,  over  for  »Kristus  i  de  dødes  Rige«  fik  en  Stump  af  Kundskabsæblet  i  den  gale  Hals. 

I  den  kolde  Viborg  Domkirke  kan  der  ikke  males  om  Vinteren;  saa  har  da  ogsaa  i  de  senere  Aar 
Joakim  Skovgaard  kunnet  give  sig  i  Lag  med  andre  alvorlige  Arbejder,  naar  Frosten  knugede.  Her  er  da 
først  at  nævne  de  Privatlivsbilleder,  der  er  gaaet  ud  fra  Fædrehjemmet,  hvor  nu  Joakim  Skovgaard  trives 
med  Hustru  og  Børn  i  de  stille  Stuer.  Der  maler  han  sine  kære  og  altid,  saa  man  føler,  han  er  glad 
derved,  men  ogsaa  saa  det  er  klart,  at  dette  Arbejde  i  Dagligstuen,  hvor  Moderen  sidder  med  den  lille 
Dreng  ojj  til  sit  Bryst  (Kunstmusæet),  eller  hvor  hun  pynter  den  ene  Datter,  medens  den  anden  ser  til  (Fig. 
418j,  er  ham  lige  saa  vigtigt  og  lige  saa  fast  styret  af  hans  Følelse,  som  de  store  monumentale  Værker. 
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Ogsaa  med  Dag¬ 
ligstuebillederne 
er  det,  som  fyld¬ 
tes  Rummet  af 
Tonerne  fra 
»den  gamle  Dag¬ 
vise«  —  »Den 
signede  Dag  med 
Fryd  vi  se«.  Og 
hvad  Under  da, 
at  Joakim  Skov- 
gaard  har  følt 
sig  greben  af 
vore  verdslige 
Middelaldervi¬ 
ser  og  har  be¬ 
handlet  Motiver 
fra  dem  i  en 
stor  og  hjerte¬ 
gribende  Stil, 
der  i  al  sin 
Strenghed,  — 
atter  mindes  vi 
her  om  Grundt¬ 
vig  —  ingenlun¬ 
de  viser  sig  ufor¬ 
enelig  med  den 
fineste  Ynde  i 
Udtryk,  Linier 
og  Bevægelser. 

Tider  kan 
rinde,  før  det 
lader  sig  slaa 
fast,  hvem  af  de 
to,  Joakim  eller 
Niels  Sko  v- 
gaard  (Fig. 

419)  der  har  ^*8'  Skovgaard :  Eline  sUal  ud. 

Krav  paa  højest 

Kunstnerrang.  Maaske  kommer  den  Stund  aldrig.  I  alt  Fald  skal  nu,  i  1905,  den  have  stort  Mod,  der 
tør  domme  om,  hvor  vidt  »Kristus  i  Dødsriget«  paa  den  ene  eller  »Ødipus  og  Sfinksen«  (Fig.  420)  paa  den 
anden  Side  vidner  om  den  største  Kunstneraand.  I  mangt  og  meget  staar  Brødrene  hinanden  uendeligt 
nær,  saa  de  ofte,  naar  de  kommer  frem  i  sorte  Gengivelser  eller  i  Tegninger,  næppe  kan  kendes  fra  hin¬ 
anden;  i  deres  Farve  skiller  de  sig  mere  indbyrdes;  her  har  den  yngre  mere  af  Oliens  Glans  og  Fylde, 
medens  den  ældre  som  Kolorist  bærer  Præg  af  at  have  givet  sig  meget  af  med  Freskomaleri  og  dekorativt 
Arbejde.  I  sine  tidligste  Værker,  mest  Landskaber  med  fortræffelig  Staffage  af  Husdyr,  viser  ban  tydeligt, 
at  Faderen  har  været  hans  Forbillede;  senere  uddanner  han  og  Broderen  sig  en  Fællesstil  under  stærk 
folkelig  Grundtvigsk  Indflydelse.  At  N.  Skovgaard  har  studeret  den  gamle  Kunst  ivrigere  end  J.  S.,  er  dog 
utvivlsomt;  et  Mesterværk  af  Arten  »Ødipus  og  Sfinksen«  vilde  J.  S.  overhovedet  næppe  kunde  gøre;  vidste 
man  ikke,  det  stammede  fra  den  sidste  Menneskealder,  vilde  man  snarere  kunne  tænke  sig,  at  det  var  af  en 
af  de  største  italienske  Renæssancemalere.  Og  noget  lignende  lader  sig  sige  om 
andre  af  de  kostelige  Sager,  Niels  Skovgaard  har  formet  i  eller  tegnet  paa  Ler.  malet, 
glaseret  og  brændt  i  Lighed  med  de  navnkundige  gammelitalienske  »Majolika«-Fade 
og  -Kar.  Midt  i  Firserne  malede  han  to  store  kirkelige  Malerier,  »Simeon  og  Anna« 
og  »Kvinderne  ved  Kristi  Grav«  ;  dette  sidste  hører  til  de  ypperligste  Fremstillinger 
af  Emnet,  udmærket  som  det  er  ikke  mindst  ved  Kompositionens  Originalitet,  idet 
Kvinderne  her  er  førte  ind  i  selve  Klippehulen.  Ogsaa  senere  har  han  malet  Kirke¬ 
billeder,  men  dog  i  den  følgende  Tid  væsentlig  arbejdet  som  Landskabsmaler,  Kera¬ 
miker  (Brændtlerskunstner)  og  Billedhugger.  Af  sine  Landskaber  har  han  malet  en 
Del  paa  sine  vidtrækkende  Rejser,  især  i  Grækenland  —  Athen,  Mcgara  og  Naxos  — 

Billeder,  store  og  dejlige  i  Linierne  og  straalende  af  Sydens  Lys  og  P'arvepragt;  et  af 
dem  kom  til  Musæet  i  Kristiania,  et  andet,  »Vort  Frokostbord  paa  Naxos«,  til  den 
Hirschsprungske  Samling.  Til  hans  skønneste  danske  Landskaber  horer  »Gamle  Ud- 
bygninger  ved  en  Herregaard«  (Fig.  421,  Kunstmusæet)  samt  det  store,  fantastiske  pig 
Skovindre,  »Troldeskoven«,  der  fyldes  af  forunderlig  Ævenlyrstemning  i  Skyggen  gaard,  født  1858. 
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mellem  de  vredne  Grene  og  krogede 
Rødder.  En  lignende  Komposition 
har  N.  Skovgaard  givet  i  en  af  sine 
mange  friske  og  prægtige  Raderin¬ 
ger.  Endnu  højere  blandt  disse  ra¬ 
ger  dog  »Dalbybjornen«  (Fig.  422) 
op;  her  er  det  storartede  Skovmotiv 
brugt  til  Omgivelser  for  Handlingen 
fra  en  af  de  gamle  danske  Folke¬ 
viser,  som  Kunstneren  ogsaa  ofte 
med  imponerende  Forstaaelse  har 
tegnet  for  anden  Art  af  Gengivelse. 

I  Række  hermed  staar  Illustratio¬ 
nerne  til  Digtet  om  St.  Laurentius 
og  Trolden  Find  (Foreningen  »Frem¬ 
tidens«  Forlag).  Et  saadant  Hefte 
burde  være  nok  til  at  skaffe  sin 
Mester  Verdensry.  Hvor  fuldkom¬ 
ment  Niels  Skovgaard  magter  ogsaa 
de  mest  forskellige  Emner  fra  den 

oldgræske  Sagnkreds,  viser  hans  Il¬ 

lustrationer  til  Morten  Pontoppidans 
Omfortælling  af  Odysseen.  Nævnes 
bør  det  endnu,  at  der  i  hele  Verden 
ikke  findes  en  Gransker  af  græsk 
Oldtidskunst,  der  ikke  ved,  at  det 
er  Niels  Skovgaard,  der  har  vist, 
hvorledes  en  af  de  navnkundigste 
græske  Tempelgavlgruppers  Figurer 
Fig.  420.  Niels  Skovganrd;  Odipus  og  Sfinksen.  Tegning  til  Prydfad.  skal  ordnes  paa  ny  Og  uimodsigelig 

rigtig  Maade.  —  Mellem  den  geniale 

og  storskaarne  Kunstners  Billedhuggerarbejder,  mest  Mindestene,  er  den,  som  er  rejst  over  Magnus  den 
Godes  Sejr  over  Venderne  paa  Lyrskov  Hede  (Fig.  423,  i  Skibelund  ved  Kongeaaen)  af  fremragende  Be¬ 
tydning.  Han  har  selv  tilhugget  den  høje,  tresidede  Granitblok,  ud  af  hvis  Forkant  Kong  Magnus  trænger 

frem  med  Stridsøksen  hævet  og  fulgt  af  sine  Mænd;  over  dem  klinger  Hellig  Olafs  Klokke.  Det  er  Dan¬ 

marks  mest  monumentale,  tillige  folkeligste  Kunstværk.  Kongesagaen  selv,  men  i  Grundtvigs  Oversættelse. 
Og  her  maa  det  da  være  tillaui  at  indskyde  nogle  Ord  —  et  Øjeblik  at  optage  det  tit  rørte  Spørgsmaal 


Fig.  421.  Niels  Skovgaard:  Gamle  L’dljygninger  ved  en  Herregaard.  Kunstmusæet. 
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Fig.  422.  N.  Skovgaard;  Dalbybjornen.  Radering, 


om  en  i  Sandhed  folkelig  dansk  Kunst,  en  Kunst, 
der  kan  gore  en  virkelig  stor,  en  opdragende  Ger¬ 
ning  i  Folkets  brede  Lag.  En  saadan  maa  have 
Rod  —  det  vidste  allerede  Henrik  Wergeland  og 
hans  Venner,  det  »gøtiske  Forbund«,  og  Høyen  — 
i,  hvad  der  i  ældgamle  Dage  grundlagde  og  sær- 
tegnede  Folkets  Aandsliv,  hvad  der  i  Aarhundreders 
Løb  er  gaaet  gennem  det  som  den  røde  Traad, 
hvad  der  har  givet  sig  Udslag  i  det  bedste,  der  fra 
den  tidlige  Middelalder  er  virket  og  har  lydt  blandt 
Nordboer  i  Daad  og  i  Sagn,  i  Sang  og  i  Tale.  Den 
stærkeste  Del  af  den  nye  danske  Billedkunst,  den,, 
som  kan  drage  og  magte  Folket,  maa  bygges  op 
paa  Grundlag  af  vor  Oldtids  og  vor  Middelalders 
Fortællinger  og  Folkeviser  — -  ikke  saaledes  at  forstaa, 
at  den  ensidig  skal  fremmane  dens  Skikkelser  og 
vrage  vor  egen  Tid,  men  saaledes,  at  den  altid  er 
i  Enhed  med  det  oprindeligt  danske  og  ser  med 
danske  Øjne.  Derfor  kan  den  lige  vel  have  Gavn 
af  Samkvem  med  det  gamle  og  det  nye  fremmede, 
for  saa  vidt  den  kan  indgaa  i  naturlig  Forbindelse 
dermed;  ingen  har  vist  dette  bedre  end  Brødrene  Skovgaard,  de  danskeste  af  alle  danske,  skønt  de  dog 
har  gaaet  i  Skole  hos  de  ældste  Hellenere,  hos  Middelalderens  Italienere  og  hos  Nutidens  Franskmænd, 
som  Grundtvig  hos  gamle  Angelsaksere  og  nyere  Tyskere  og  Engelskmænd.  Naar  dansk  Kunst  gror  frem 
i  det  Spor,  som  de  har  vist,  vil  Folket  lære  helt  at  forstaa  den  og  vil  udvikles  af  den  uden  at  forstyrres 
af  de  mange,  der  lægger  sig  efter  et  »vælsk«  Billedsprog,  der  aldrig  har  været  forstaaet  eller  talt  i  Norden, 
de  mange,  der  bevidst  efteraber,  hvad  der  maaske  kan  være  »god  Latin«  for  de  fremmede,  men  som  man 
skulde  tro  maatte  kunne  friste  hver  god  dansk  Mand  til  et  Holbergsk  »Tal  Dansk,  din  tyske  Hund«.  Og 
da  vil  ogsaa  Evnen  til  at  se  paa  Kunst  udvikles  i  Folket,  saa  der  ikke  mere  kan  ske  noget  tilsvarende  til 
det,  der  for  ikke  længe  siden  tildrog  sig:  at  der  netop  fra 
folkelig-Grundtvigsk  Side  lød  Jubelraab  over  en  Bøgebjergsk 
Grundtvigstatue  —  i  sin  Slags  det  mest  ondartede  Uhyre, 
der  i  Mands  Minde  har  været  at  se  paa  Charlottenborg. 

Til  den  lille  Gruppe  af  Malere,  der  har  sluttet  sig  til 
Skovgaarderne  —  naar  Arbejdet  i  Viborg  er  færdigt,  vil 
den  maaske  ikke  være  saa  lille  endda  —  hører  disses  Søster, 

Susette  Cathrine,  gift  Holten,  født  1863,  der  har 
malet  Portrætter,  Genrestykker  og  Landskaber,  men  især 
arbejdet  med  megen  Dygtighed  paa  den  dekorative  Kunsts 
Omraade,  Sofie  Holten,  født  1858,  talentfuld  Figurmaler¬ 
inde,  uddannet  i  Paris  og  meget  dygtig  og  virksom  i  de¬ 
korativ  Kunst,  og  Johannes  Kragh.  Den  sidstnævnte, 
der  er  født  1870,  er  Elev  først  af  Viggo  Pedersen,  senere 
af  Krøyer;  han  er  en  dyb  og  alvorlig  Kunstnernatur,  har 
udstillet  værdifulde  Figurbilleder  som  »Ruth  og  Naomi«, 
derpaa  studeret  i  Italien  og  endelig  udført  stilfulde  deko¬ 
rative  Malerier.  Elise  Constantin  Hansen,  Datter  af 
Historiemaleren  (se  S.  35)  og  fodt  1858,  har  fra  1882  ud¬ 
stillet  Portrætter  og  Genrebilleder  og  vandt  for  et  saadant 
i  1885  den  Neuhausenske  Præmie;  flere  Gange  har  hun 
studeret  i  Syden,  i  Grækenland  sam¬ 
men  med  Niels  Skovgaard.  I  de  se¬ 
nere  Aar  har  hun  mest  malet  Land¬ 
skaber  samt  Billeder  med  fortræffeligt 
karakteriserede  Fugle  (Fig.  425)  og  har 
dyrket  kunstindustrielle  og  dekorative 
Formaal  med  overordentlig  Skønheds¬ 
sans  og  Stilfølelse.  Særlig  fremragende 
i  den  her  omhandlede  Kreds  er  den 
aandrige  og  følelsesfulde  Viggo  Pe¬ 
dersen  (Fig.  424)  baade  som  Land¬ 
skabsmaler  og  som  Figurmaler.  Han 
er  Søn  af  H.  C.  Andersens  Illustrator 
(se  S.  129),  men  denne  døde  for  tidligt 

til  at  kunne  yde  ham  nogen  synder-  Fig.  423.  N.  Skovgaard.  Mindesten  over  Magnus  den  Gode. 


Fig.  424.  Viggo  Peder¬ 
sen,  født  1854. 
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lig  Undervisning.  Under  stærk  Paavirk- 
ning  af  P.  C.  Skovgaard  udstillede  han 
som  ganske  ung  solide  og  elskværdige, 
maaske  lidt  blege  Landskaber,  til  Dels 
med  god  Staffage;  efterhaanden  vandt 
han  Kraft  i  Farven,  først  ved  sine  egne 
Studier  —  »En  opkørt  Vej  under  gamle 
Træer«  (Kunstmusæet,  1882)  —  der¬ 
næst  under  Indflydelse  af  den  franske 
Kunst,  han  lærte  at  kende  paa  sine  Rej¬ 
ser,  og  udviklede  sig  i  Tidens  Løb  til 
en  straalende  Kolorist.  Som  saadan 
viser  han  sig  især  i  de  Engbilleder, 
han  maler  i  Foraar  og  Sommer,  og  i 
hvilke  han  viser  os  den  vide  Udsigt 
over  det  saftige  grønne,  hvor  Kabelejer 
og  Koblommer  skinner  som  Guld  (Fig. 
426).  Som  Figurmaler  i  stor  Stil  kendes 
han  fra  den  yndefulde  »Mariæ  Bebu¬ 
delse«  og  det  grandiost  anlagte  og 
med  mandig  Kraft  gennemførte  »Isak 
ser  Rebekka  komme«,  et  sjældent  Kunst¬ 
værk  især  ved  den  gennemførte  gam¬ 
meltestamentlige  Stemning,  der  bærer 
det.  De  værdifuldeste  af  Kunstnerens 
Genrebilleder  giver  stilfærdige  Situatio- 
Fig.  425.  Elise  Konstantin-Hansen :  En  Grib.  Vandfarve,  ner  af  det  jævne  Familieliv;  naar  han 

her  fortæller  om  Hustru  og  Børn,  som 
de  færdes  med  hinanden  inden  Døre,  virker  hans  stille  Glæde  over  Fred,  Hygge  og  Kærlighed  helt  beta¬ 
gende,  og  man  føler  Traaden,  der  fører  ikke  blot  til  de  yngre  Skovgaarder,  men  helt  op  til  den  gamle,  til 
visse  af  Vilhelm  Pedersens  Haandtegninger,  til  J.  Roed  og  til  Købke.  Et  af  disse  Billeder,  »Solskin  i  Daglig¬ 
stuen«,  findes  paa  Kunstmusæet,  hvor,  ligesom  hos  Hirschsprung,  Kunstneren  er  godt  repræsenteret.  I  vide 
Kredse  har  hans  Illustrationer  til  Digterværker  spredt  Glæde.  Broder  til  Viggo  Pedersen  er  Thorolf  Pe¬ 
dersen,  født  1859.  Han  begyndte  som  Genremaler,  men  gik  snart  over  til  Marinemaleriet,  vandt  som 
saadan  den  Neuhausenske  Præmie  og  vakte  med  Rette  megen  Opsigt  ved  det  Billede,  han  malede  over  Motiv 
fra  Bjørnsons  »Brede  Sejl  over  Nordsjø  gaar«  (Kunstmusæet).  Fra  1895  er  han  som  Dekorationsmaler 
knjttet  til  det  kongelige  Teater,  men  er  dog  vedbleven  at  udføre  værdifulde  Mariner  over  Emner  fra  de 
hjemlige  Farvande  og  Kyster. 


Fig.  426.  Viggo  Pedersen:  Foraarsdag  i  Engene. 
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XII. 


FIg.  427.  L.  Hasselriis  (f.  1844):  Bronzeslatuette 
af  Søren  Kierkegaard. 


Med  Billedhuggerkunsten  staar  det  i  Danmark  for  Tiden  langt 
ringere  til  end  med  Malerkunsten;  Kræfter,  som  kan  nævnes  i 
Række  med  Frølich,  Skovgaarderne,  Zahrtmann,  Krøyer  — -  man 
kunde  opregne  flere  — ,  har  den  kun  faa  af,  om  ellers  nogen ; 
af  de  ældre  ældes  ikke  faa  forholdsvis  hurtigt,  medens  de  yngre 
gennemgaaende  modnes  forholdvis  langsomt  og  usikkert.  Af  utvivl¬ 
somme  Talenter  blandt  Billedhuggerne  er  der  ligesom  blandt  Ma¬ 
lerne  en  Mængde,  som  man,  hvis  det  drejede  sig  om  en  Bladarti¬ 
kel,  kunde  føle  sig  tilskyndet  til  at  omtale  og  prise,  men  som  man 
ikke  har  Mod  til  at  give  det  Stempel,  som  Optagelsen  i  en  »Kunst¬ 
historie«  regnes  for.  »Sporene  skræmmer«.  I  denne  Sammen¬ 
hæng  bør  der  vel  ikke  lægges  Skjul  paa,  at  dansk  Billedhugger¬ 
kunst  døjer  trange  Kaar;  Staten  vanrøgter  den  overalt,  hvor  der 
er  Lejlighed  dertil;  for  det  overvejende  Flertal  af  Folket,  selv  af 
de  dannede,  er  den  og  dens  Trivsel  ganske  ligegyldig,  og  den  Kon¬ 
trol,  der  øves  med  Hensyn  til  offentlige  Monumenter  —  Valg  af 
Kunstnere  o.  s.  v.  —  grænser  ofte  til  det  utrolige. 

Blandt  de  nulevende  danske  Billedhuggere  er  Vilhelm  Bissen, 
født  1836,  den,  som  øver  størst,  om  end  ikke  altid  heldigst.  Ind¬ 
flydelse;  ubestridelig  er  han  ved  Siden  heraf  en  af  de  herligst  be¬ 
gavede  og  bedst  udviklede.  Som  ung  studerede  han  under  sin 
udmærkede  Fader,  til  hvis 
Stil  han  holdt  sig,  selv 
længe  efter,  at  han  21 
Aar  gammel  var  rejst  til 
Rom,  hvorfra  han  bl  a. 
hjemsendte  en  smuk  og 
morsom  Vandspringsfigur, 
en  Dreng,  som  trykker 
Straalen  ud  af  Vinsækken 


(Neuhausenske  Præmie).  Med  nogle  Afbrydelser  tilbragte  han  seks 
Aar  i  Italien;  efter  at  være  kommen  hjem  brugte  han  en  stor 
Del  af  sin  Tid  til  at  hjælpe  sin  Fader  i  Værkstedet;  efter  gamle 
Bissens  Død  overtog  han  dette  og  Fuldendelsen  af  en  Del  af  hans 
Arbejder,  saaledes  Rytterstatuen  af  Frederik  den  Syvende;  selv 
udførte  han  den  kolossale  Absalonstatue,  der  som  Gave  fra  Kunst¬ 
neren  blev  opstillet  i  Gipsmodel  i  Københavns  gamle  Raadhus’s 
Forhal  og  senere,  dreven  i  Kobber,  anbragt  paa  Forsiden  af  det 
nye.  Derpaa  fulgte  forskellige  Statuer  som  den  fine  og  originale 
»Hermes  danner  sin  Slangestav«,  en  Del  Buster  og  udmærkede  Dyre- 
figurer.  Bissen  viser  sig  allerede  i  sine  tidlige  Arbejder,  deriblandt 
den  prægtige  Rytterstatue  af  en  ung,  nøgen  Mand,  som  rider  en 
Hest  til  (ved  Langebro  i  København),  i  Besiddelse  af  en  sjælden 
Sans  for  Skønhed  i  Former  og  Bevægelser  og  af  dybtgaaende  Kend¬ 
skab  til  det  nøgne  Menneskelegeme;  men  i  Firserne  sker  der  med 
ham,  til  Dels  under  fransk  Indflydelse,  et  stærkt  Gennembrud,  der 
bringer  saa  glimrende  Resultater  som  »Danaiden«  med  det  gribende 
Udtryk  af  Haabløshed  —  i  Underverdenen  straffes  hun  med  evigt 
at  arbejde  paa  en  Gerning,  hun  ved,  aldrig  kan  bringes  til  Ende  — 
og  den  dejlige  græske  »Vasemalerske«  (Kunstmusæet).  Ikke  faa 
monumentale  Arbejder  blev  ham  overdragne,  saaledes  den  friske 
og  talende  Statue  af  Politikeren  C.  Hall  (Søndermarken,  København), 
Holbergs  Mindesmærke  for  Sorø,  den  kolossale  Statue  af  Kristian 
den  Fjerde  (Nyboder),  der  kunde  fortjene  en  Plads,  hvor  der 
var  nogen  Færdsel,  og  hvor  den  ikke  skæmmedes  af  Omgivelserne, 
og  sin  Faders  Billedstøtte  foran  Kunstmusæet.  Med  Caroline 
Amalies  Monument  i  Rosenborg  Have  har  han  ført  et  unødvendigt 
Bevis  for,  at  der  gives  Damedragter,  som  uden  Naade  maa  ude¬ 
lukkes  fra  den  monumentale  Kunst;  den  i  Virkeligheden  saa  skønne 
Dronning  gør,  som  hun  er  afbildet  i  brusende  Krinoline,  et  noget 
forunderligt  Indtryk.  Saare  skøn  er  den  ungdommelige  Kvinde¬ 
skikkelse,  der  løfter  Palmegrenen  op  mod  Busten  paa  den  navn¬ 
kundige  Ørelæge  W.  Meyers  Monument  (Østre  Bulevard,  København); 


Fig.  428.  J.  Schultz  (f.  1851):  Ochlenschlæger. 
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derimod  er  den  kolossale  Ryllerstaluc  af  Koben- 
havns  Grundhegger,  Absalon,  falden  mat  og  ka¬ 
rakterlos  lui.  Professor  ved  Akademiet  har  Bis¬ 
sen  været  siden  1890. 

Andreas  Poulsen,  fodt  1836,  Elev  af  gamle 
Bissen,  forstaar  at  give  sine  godt  modelerede 
Statuer  —  General  Scbleppegrell  (Aarhus),  Stats¬ 
manden  P.  A.  BernstorlT  (ved  BernstorfT  Slot) 
o.  s.  v.  —  virkelig  monumental  Holdning  og  saa 
vel  dem  som  sine  Buster  og  Statuetter  et  talende 
Udtryk;  Flertallet  af  hans  bedste  Arbejder  er 
dog  ikke  komne  ud  over  Skitsestadiet.  Carl 
Aarsleff,  fodt  1852,  er  Jerichaus  Elev;  for  et 
Relief  over  Emne  fra  Homer  fik  han  1880  store 
Guldmedaille,  fortsatte  sin  Uddannelse  i  Rom  og 
Paris  og  hjemseiKlte  derfra  bl.  a.  den  aandfulde 
og  udmærket  gennemførte  Statue  »Den  fortabte 
Son«,  der  findes  paa  Kunstmusæet  tillige  med 
tiere  af  hans  bedste  Værker.  Senere  har  han 
udført  saa  vel  mange  Statuer  og  Relieffer  som 
dekorative  Arbejder  og  er  nu  Professor  ved  Aka¬ 
demiet.  Louis  Hasselriis  er  uddannet  hos 
H.  V.  Bissen,  indtil  han,  endnu  ganske  ung,  rejste 
til  Rom,  hvor  han  siden  har  boet  næsten  uaf¬ 
brudt  og  udført  fortræffelige  Værker,  saaledes  den 
»Diskoskaster«,  som  i  et  prægtigt  gennemført 
Marmoreksemplar  findes  i  Kunstmusæet,  der 
ogsaa  ejer  hans  smukke,  luthspillende  Bellmann 
i  samme  Stof.  Hans  ypperste  Arbejder  er  dog 
den  siddende  Bronzestatuette  af  Søren  Kierke- 
gaard  (Fig.  427),  Ewaldstatuen,  der  kom  til  Kri- 
stiania,  og  fremfor  alt  de  to  Heinemonumenter, 
af  hvilke  det  største  er  oprejst  ved  Kejserinde 
Elisabeths  Villa  paa  Korfu.  Der  vises  i  disse  Bil- 
Fis.  t20.  c.  Rohi-.Smith  (f.  1  84  81:  low.n  som  Folkets  Moder.  ledstøtter  en  overordentlig  Evne  til  stilfuld  og 

særtegnende  Modelering  og  Opstilling  og  fremfor 
alt  til  aandfuldt  rammende  Karakteristik,  der  gør  det  næsten  lige  saa  be¬ 
klageligt,  at  ikke  de  to,  der  foreviger  Ewald  og  Kierkegaard,  er  opstillede 
i  stor  Maalestok,  som  at  Kunstneren  har  frembragt  noget  i  enhver  Hen¬ 
seende,  som  Helhed  set  og  i  alle  Enkeltheder,  saa  afskrækkende  slet  som 
Danmarksmonumentet«,  det  store,  klodsede  Kvindemenneske,  der  foran 
Kunstmusæet  ses  i  Færd  med  at  falde  i  sine  Skørter,  omgiven  af  tre  Fabel¬ 
lover  med  Ansigter  som  forvitrede  Kammerherrer.  En  fremragende  Dyre- 
billedhugger  er  Lauritz  Jensen,  født  1859:  »En  Kelter  til  He.st  kæm¬ 
pende  med  en  Urokse«.  To  kristne  paa  Arenaen«  (Glyptolheket),  »Hunde 
og  Lover«  (Kunstmusæet),  samt  yjjperlige  dekorative  Arbejder  som  de  to 
Løver  foran  Raadhuset  i  Odense.  Julius  Schultz  er  Elev  af  Jerichau, 
hvem  han  var  til  god  Støtte  i  Værk¬ 
stedet;  allerede  hans  tidlige  Originaler 
vandt  Paaskønnelse  for  dygtig  Modele¬ 
ring  og  smuk  Holdning,  og  i  1877 
kunde  han  efter  at  have  faaet  den  store 
Guldmedaille  rejse  til  Paris  med  Aka¬ 
demiets  Stipendium;  derfra  drog  han 
til  Rom  og  udførte  den  værdifulde 
Gruppe  Adam  og  Eva«,  der  fik  Me- 
daille  i  Paris  og  blev  bestilt  i  Marmor 
til  Kunstmusæet.  Dette  ejer  desuden  i 
Bronze  hans  Statuer  af  Baggesen  og 
Oehlcnschlæger,  begge  aandfulde  og 
rammende  Værker,  af  hvilke  især  det 
sidstnævnte,  der  er  gentaget  i  kolossal 
Maalestok  for  en  Plads  paa  Frederiks¬ 
berg,  fortjener  at  prises  for  det  ægte 

og  aandfulde  Billede,  det  giver  af  »Mor-  Fig.  430.  A.  Bundgaard:  Gefion. 
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genvandringens  Digter«  (Fig.  428).  Og- 
saa  som  Medaillør  har  Schultz  virket 
med  sjælden  Dygtighed.  Fra  Norge 
kom  den  geniale  Stephan  Sinding, 
født  i  Trondhjem  1846,  i  1883  til 
Danmark;  han  tog  dansk  Indfødsret 
og  regner  sig  efter  den  Tid  for  dansk 
Kunstner.  Sine  Studier  havde  han 
begyndt  under  Middelthun,  fortsat  i 
Berlin  og  fuldendt  i  Syden;  i  Rom 
udførte  han  sin  »Barbarkvinde,  som 
bærer  sin  dræbte  Søn  ud  af  Slaget«, 
(Tillægsblad,  Kunstmusæet  og  Natio¬ 
nalgalleriet);  efter  at  have  taget  Bolig 
i  København  frembragte  han  Hoved¬ 
værker  som  »Den  fangne  Moder,  som 
giver  sit  Barn  Die«,  »To  Mennesker« 
(Glyptoteket),  »En  ung  Kvinde  ved  sin 
Mands  Lig«  (Kunstmusæet)  og  den  mæg¬ 
tige  Gruppe  »Moder  Jord«  —  alle  Vid¬ 
nesbyrd  om  rig  skabende  Fantasi,  stor 
Evne  for  skøn  Linieføring  og  glim¬ 
rende  teknisk  Dygtighed.  Carl  Rohl- 
Smith,  født  i  Roskilde,  udførte  som 
ung  Arbejder,  der  skaffede  ham  Aner¬ 
kendelse  i  Hjjmlandet;  senere,  da  han 
havde  studeret  flere  Aar  i  Italien,  fik 
han  store  Bestillinger  i  Wien  og  der- 
paa  i  København,  men  rejste  i  186() 
tit  Chicago.  Der  vandt  han  Ry  som 
Amerikas  mest  fremragende  Billedhug¬ 
ger  og  modtog  en  Mangfoldighed  af  Be¬ 
stillinger,  dels  Mindestotter  over  navn¬ 
kundige  Mænd,  dels  Monumenter  over 
Begi^  enhederiStaternes  Historie.  Blandt 
disse  sidste  skal  her  som  det  skønneste 
nævnes  det  store  »lowa  Monument«  i 
Fig.  431  c.  Bonnesen  (f.  iSGS):  iiimnerno.  Byen  des  Moines  med  Sidefiguren  »lowa 

som  Folkets  Moder«  (Fig.  42  ).  I  sine 
sidste  Aar  var  han  optagen  af  sit  største  Værk,  R vttermonumentet  for  General  Sherman-  med  dette  overan- 
strengte  han  sig,  saa  han  maatte  søge  nogen  Hvile;  han  drog  da  til  Danmark  og  døde  der  1900,  saa  Rjtter- 
inonumentet  maatte  fuldendes  af  andre.  Smitli 
var  en  Kompositør  af  første  Rang  med  fremra¬ 
gende  Sans  for  det  dekorative,  for  livfuld  Grup¬ 
pering  og  talende  Bevægelse,  mindre  for  den 
enkelte  Figurs  sjælelige  Udtryk.  Anders  Bund- 
gaard  maatte  som  Søn  af  fattige  Landsbyfolk 
kæmpe  sig  frem  under  trange  Kaar,  men  synes 
nu  at  være  naaet  frem  til  Maalet  ved  sine  fan 
tasifulde  dekorative  Skulpturer  til  Raadhuset  og 
den  mægtige  Springvandsgruppe  »Gefion«  (Fig. 

430),  som  forhaabentlig  vil  faa  sin  Flads  nær 
Københnvns  Toldbod.  Ludvig  Brandstrup, 
tødt  1861,  forlod  24  Aar  gammel  Snedkerhaand- 
værket  for  at  blive  Kunstner;  hans  Ryttersta¬ 
tue  af  Kong  Kristian  den  Niende,  Esbjerg,  har 
næppe  betydelige  Fortrin;  derimod  er  Brand¬ 
strup  fremragende  i  sine  Buster.  Carl  Bonne 
sen  debuterede  21  Aar  gammel  med  en  »hui- 
nerhøvding«  og  aabnede  dermed  Rækken  af  de 
mange  originale  og  livfulde  Billeder  af  asiatiske 
Barbarfolk,  som  han  skildrer  til  Hest  paa  deres 
Krig.s-  og  Røvertog  og  karakteriserer  med  lige 
saa  megen  Finhed  som  Troværdighed;  fremra¬ 
gende  mellem  disse  er  især  »En  Hunner  bort- 


Fig.  432.  X.  Hansen-.Iacobsen  (T.  18611;  Trold,  der  vejrer  Krislenhloil. 
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fører  en  kine¬ 
sisk  Pige« 
(Kunstmusæet) 
og  »Hunnerne« 
(Fig.  431),  hvor 
Mænd  og  Heste, 
der  alle  synes 
at  staa  paa  sam¬ 
me  Kulturtrin 
og  alle  er  lige 
pragtfuldt  mo- 
delerede,  slutter 
sig  sammen  til 
en  kostelig  Hel¬ 
hed  af  Fart  og 
glubsk  Ubæn¬ 
dighed,  Skrig  og 
Vildskab.  Ogsaa 
uden  for  dette 
sit  særlige  Om- 
raade  har  Bon- 
nesen  vist  sig 
som  Mester,  saa- 
ledes  i  sin  mæg¬ 
tige,  grublende 
»Kain«  (Kunst¬ 
musæet),  i  den 
gribende  og 
formskønne 
Gruppe  »En 
ulykkelig«  og  i 
»Døden  og 
Amor«,  de  to  ri¬ 
dende  sammen 

Fig.  433.  Ane  Marie  Carl  Nielsen  (f.  1863):  Eigil  Skallegrimssøn  højt  til  Hest,  en 

Digtning ,  der 

klinger  som  i  Samklang  med  Paludan  Mullers  skønneste  og  dybsindigste  Poesier.  —  Niels  H  a  n  se n- Ja  cob- 
sen,  en  Gaardmandssøn  fra  Koldingegnen,  debuterede  med  en  »Loke,  lænket  til  Klippen«  (Aarsmedaillen, 
Aarhus  Musæum);  de  rige  Løfter,  dette  Værk  gav  ved  sine  Vidnesbyrd  om  stærk  Fantasi  og  stort  Syn,  indfrie- 
des  rigeligt  ved  Arbejder  som  »Thor  og  Midgardsormen«  og  »Døden  og  Moderen«  (Kunstmusæet);  af  hans 
Evne  til  at  skabe  i  Æventyrstil  er  hans  »Trold,  der  vejrer  Kristenblod«  (Fig.  432)  stærkt  præget.  Hvad 
der  kan  skade  Virkningen  af  hans  for  øvrigt  saa  genialt  tænkte  Værker,  er  hans  bevidste  Stræben  efter 
Originalitet  i  Hovedlinierne;  derved  er  saaledes  hans  højt  værdsatte  Mindesmærke  »Modersmaalet«  (Skibe¬ 
lund)  kommet  til  i  sit  Omrids  at  ligne  en  noget  »simpel«  Bordklokke.  Som  Brændtlerskunstner  —  Masker, 
Dyr,  Kar  o.  s.  v.  —  hører  han  til  de  allerypperste.  Som  Hansen-Jacobsen  stammer  ogsaa  den  kraftige  og 
aandfulde  Ane  Marie  Carl  Nielsen,  gift  med  Komponisten  Carl  Nielsen,  fra  et  sydjydsk  Landmandshjem. 
Sin  væsentligste  Uddannelse  fik  hun  under  Saabye;  i  1884  udstillede  hun  under  sit  Pigenavn,  Brodersen, 
en  Buste,  og  vandt  1887  den  Neuhausenske  Præmie.  Senere  udstillede  hun  en  Mængde  livfuldt  karakterise¬ 
rede  Dyrefigurer,  hvoraf  Bronzegruppen  »To  Kalve«  fik  Medaille  paa  Verdensudstillingen  i  Paris,  hvor  hun 
flere  Gange  har  studeret.  Det  af  hendes  Værker,  der  hidtil  har  vundet  størst  By,  er  Relieffet  af  Eigil 
Skallegrimssøn,  der  rider  hjem  med  Sønnens  Lig,  som  er  drevet  i  Land  ved  Kysten;  gribende  og  i  ægte  Saga¬ 
stil  har  hun  her  fortalt  om  Gubbens  tunge  Færd  (Fig  433).  Paa  Kunstmusæet  er  hun  repræsenteret  ved  »To 
Kalve'  og  »En  ung  Kentaur«.  I  de  seneste  Aar  bar  hun  varetaget  det  ærefulde  Hverv  at  smykke  Ribe 
Domkirkes  Døre  med  Bronzeprydelser  i  Relief  —  bibelske  Scener,  Apostelsymboler  (Fig.  434)  o.  s.  v.  —  og 
har  gennemført  det  alt  med  den  sjældneste  Stilfølclse.  Hendes  udmærkede  Rytterfigur  af  Dronning  Mar¬ 
grethe  er  vistnok  endnu  kun  til  som  Skitse. 

Mangt  et  nyere  dansk  Billedhuggerværk  kunde  der  være  mere  eller  mindre  Grund  til  at  nævne.  Forsvares 
kan  det  dog  vist  at  standse  her  og  indskrænke  sig  til  Ønsket  om,  at  Aksel  Hansens  mægtige  »Uffe«  en 
(»ang  maa  blive  rejst  paa  en  værdig  Plads,  hvor  alle  kan  have  Glæde  og  Løftelse  af  den  —  maaske  foran 
Kunstmusæet.  Der  kunde  den  staa  og  paa  mere  end  én  Maade  vise  Vej  fremad  og  opad  —  fremad  for 
dansk  Kunst  i  dansk,  folkelig  Aand  —  et  ægte  »Danmarksmonument«,  mere  ægte  end  det  gamle. 
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om  og  Forstaaelse  af,  hvad  Malere  og  Billedhuggere  har  udrettet  i  de  nordiske  Lande.  At  den  omhandler  Danmarks  Kunst 
udførligere  end  Norges.  Sveriges  og  Finlands,  bar  ikke  alene  sin  Grund  i,  at  »Frem«  har  sine  fleste  Læsere  i  førstnævnte 
Land,  men  mindst  lige  saa  meget  i,  at  der  baade  i  Norge  og  Sverige,  men  ikke  i  Danmark,  allerede  foreligger  meget  billige 
Skrifter  om  Landenes  Billedkunst;  i  Danmark  er  altsaa  Trangen  til  populær  Vejledning  som  den  her  tilsigtede  størst.  Herti! 
kommer,  at  Forfatteren  har  fastest  Grund  under  sine  Fødder  i  sin  egen  Hjemstavn;  hvad  dansk  Kunst  vedrører,  bar  jeg 
stadig  kunnet  skildre  og  dømme  efter  Selvsyn,  medens  jeg  med  Hensyn  til  de  andre  Landes  kun  delvis,  om  end  paa 
mange  Felter,  har  været  i  Stand  dertil,  men  har  maattet  støtte  mig  til,  hvad  Aubert,  Thies  og  andre  kyndige  og  paalidelige 
Forfattere  har  meddelt.  For  den  Nytte,  jeg  under  mit  Arbejde  har  haft  af  disses,  siger  jeg  herved  Tak. 

For  et  hundrede  Aar  siden  regnedes  det  for  god  Skik,  at  en  Bogs  Forfatter  i  Forord  eller  Efterskrift  afgav  den  Er¬ 
klæring,  at  »ingen  bedre  end  han  selv  kendte  sit  Arbejdes  Mangler«.  Nu  til  Dags  vilde  en  saadan  Snak  næppe  blive  tagen 

for  god  Vare;  man  ved  ret  vel,  at  Forfatteren  til  en  Bog  i  Regelen  ikke  vil  være  at  finde  blandt  dennes  strengeste  Dom¬ 

mere.  Ikke  des  mindre  kan  der  dog  ogsaa  i  vore  Dage  indtræde  Tilfælde,  hvor  en  Forfatter  finder  det  rigtigt  hellere  selv 
at  vedgaa  og  muligt  forklare  en  eller  anden  virkelig  eller  tilsyneladende  Skavank  ved  sin  Bog  end  lade  Læserne  om  selv 
at  finde  den.  Her  drejer  det  sig  om  den  Kendsgerning,  at  »Nordens  Billedkunst«  —  bortset  fra  nogle  særligt  mærkelige 
Mestere  —  bliver  mindre  udførlig  henimod  Slutningen,  at  navnlig  det  sidste  Afsnit  er  meget  kortfattet,  og  at  Billedstoffet 
■dér  har  særlige  Mangler;  det  kan  saaledes  undre,  at  der  ingen  Prøver  findes  ])aa  V.  Bissens  Kunst.  Sagen  er  for  det  første 
den,  at  de  afdøde  eller  gamle  Kunstnere  gennemgaaende  kræver  forholdsvis  stor  Plads  for  biografisk  Stof,  og  dernæst,  at 
Forfatterens  Sygdom,  navnlig  under  Udarbejdelsen  af  det  sidste  Afsnit,  bar  voldet,  at  dette  er  blevet  mindre  udførligt 
behandlet,  end  han  kunde  ønske. 

Vedrørende  et  Par  Enkeltfejl  maa  jeg  have  Lov  at  bemærke  følgende:  det  er  ikke  Ukendskab  til  vedkommende  Kunst¬ 
værk,  der  bar  faaet  mig  til  at  give  E.  Nielsens  »Den  sj'ge  Pige«  den  ganske  umulige  Titel  »Den  syge  Pige  og  Døden«  eller 
■svigtende  Regneevne,  i  Kraft  af  hvilken  jeg  kalder  Paul  Christiansen  »fyrretyveaarig«,  faa  Linier  før  jeg  (rigtigt)  meddeler, 
ut  han  er  fodt  1855. 

30.  August  1905,  S.  M. 


A.  M.  Carl  Nielsen:  .\po3telsymboI. 
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RETTELSER  OG  TILFØ.TELSER. 

Den  udmarkede  Kunstner  Georg  von  Rosen  fS.  1.5.5)  er  bleven  slemt  mishamllet  .nf  Sallernissen.  I  Underskriften  til  hans  Poi  tr.'vl 
laskyldes  han  for  at  være  fodt  1899  (i  Stedet  for  1843).  Og  i  Omtalen  kaldes  han  Gustaf  v.  Rosen.  1  Stedet  for  Georg.  S.  110  3.  L.  f.  n.  staar 
Vest«  i  St.  f.  •Øst'.  —  Den  danske  Medaillor  H.  Conradsen  og  den  finske  Maler  A.  Edelfelt  er  døde  i  1905. 


